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14 noiembrie - Ziua Dobrogei

DIANA DOBRITA BILEA

Dobrogea, un taram nalucit lui Dumnezeu
intr-o zi de duminica

Dobrogea este un altar de batrane milenii, unde au iubit traco-getii
si unde au venit sa se roage grecii, scitii, sarmatii, bastarnii, apoi
romanii si, mai tarziu, turcii si tatarii. Crivatul, Austrul, Baltaretul, dar
si Karayelul, briza marii si Suhoveiul duc din poarta in poarta ecoul
multor graiuri, pentru ca el s& se cuminteasca in final pe strunele
dulci ale limbii romanesti. Hotarele acestei Mari impé&cari dintre
apele Istrului si cele ale Marii Euxine strang in bratele vajnice stepa
larga si Muntii M&cinului. Pamantul galben, granitul, porfirul, bazaltul,
sisturile verzi sau argiloase, calcarele si gresiile isi tin la loc de cinste
totemurile: balaurul legendar, care vegheaza, din fantele rocilor, din
scorburi si uneori chiar din podurile caselor, pragul stravechi dintre mit
si realitate; bujorul séngeriu, aprinzand zarile cu vapaia lui salbatica;
soimul dunarean si codalbul, stapanii inaltimilor dobrogene... si alte
asemenea efigii Intrupate ale acestui taram nalucit lui Dumnezeu
intr-o zi de duminica!

Atunci cand dansul Fetei Morgana, ca al tuturor fecioarelor
dezlantuite de vraja zburatorului scapat din rasuflarea fierbinte a
vantului, se sfarseste, linia orizontului se intoarce sub stapanirea
gorganelor. Acesti tumuli de pamant, piatra si lacrimi secate, care
ascund in pantecele lor gloria sdngeroasa a capeteniilor nomade,
nu prididesc sa tina geografia Dobrogei intr-o sacra si statornica
randuiala.

Dar despre ei, oamenii solari, infratiti a fel de strans cu boarea de
aprilie ca si cu rafalele Crivatului, podiditi neincetat de durerea seme-
nilor ca si de bucuria lor, ce-ar fi de spus? Dobrogenii sunt plamaditi
din pietrele care au tinut pana acum in lume Varful Tutuiatul, din
apa mai degraba a fluviului dulce decat a marii sarate si din suflarea
divina innoita prin Apostolul Andrei, ales de lisus sa le aduca viata
fara de moarte. Ei Tsi impart, ca nimeni altcineva, painea si povestile
la aceeasi masa bogata ori saraca, straini de patimi, de pizma sau
galceava. De la Constanta la Tulcea, de la Ostrov la Garliciu, de la
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Horia la Cernavoda sau de la Plauru la Vama Veche, dobrogenii poarta
pe chip lumina unui spatiu de o tainica si neasemuita splendoare.

Fericiti aceia care pot patrunde cu simturile in acest sanctuar
nepereche, Dobrogea!

Sl EX PONTO NR. 87, 2026



Dobrogea - comori, istorii si destine

AURELIA LAPUSAN

Tacerea pamantului

A

gn copilarie imi placea sa stau intinsa pe iarba reavana din curtea
casei, mestecand ganduri. Uneori, cu urechea lipita incercam sa aud
cum tace Pamantul. Chiar asa! Venea din bucética aceea, pe care
toldneam, un usor vaiet, ca un bazait de fluture pe o floare! Sau doar
mi se parea mie. imi imaginam ca El adun& toate zgomotele lumii,
le macina incet, le sorteaza si apoi le asaza in trepte, in adancurile
sale. lar de acolo le spune doar celor pregatiti sa le asculte.

Mai tarziu am inteles c& Pamantul nu pastreaza doar tacerea. in
adancul lui dorm bogatii nemasurate, dar si memoria celor care au
fost inaintea noastra, ba chiar urmele pasilor lor. El cunoaste povestea
fiecaruia si, atunci cand trebuie, scoate la lumina cate o marturie care
uimeste deopotriva oamenii, Soarele si Luna.

Pamantul Dobrogei a fost totdeauna altfel. El poarta cu sine o
tacere stransa de milenii, ascunde comori, istorii si destine pe care ni
le dezvaluie doar la mari rastimpuri. Asa s-a intamplat sila Cernavoda,
cand din lutul ars de soare au iesit la lumina doua statuete care aveau
sa uimeasca lumea intreaga: Ganditorul si femeia lui.

Timp de aproape sapte milenii, doua chipuri din lut au dormit sub
pamantul ars al Dobrogei. Deasupra lor au trecut armate, imperii,
migratii si razboaie. In cele din urmé, peste acelasi loc au venit exca-
vatoarele unui regim care voia sa schimbe lumea. Atunci paméantul
si-a dezvaluit comoara. Si nu intdamplator. Ci ca o lectie care sa
vesniceasca.

Scria candva prozatorul de etnie dobrogeana, cum ii placea sa
se prezinte, Corneliu Leu: ,Ganditorul de la Cernavoda mediteaza
asupra conditiei noastre europene aici, pe malul Dunarii care-si
aduce apele tocmai din cealalta parte a continentului. lar in acesti mii
de ani, Ganditorul — si ma refer la el, ca barbat, ca rara statueta de
barbat in contextul unei arte antropomorfe care prefera, la aceasta
varsta a omenirii, cand simbolurile ajunsesera la mirajul germinatiei,
reprezentarile de femei — Ganditorul, deci, barbat maturizat pana la
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evidenta artistica, a adunat in jurul sau alte simboluri ale Europei,
cum ar fi acel mirific maner de sabie din Satu Nou al Medgidiei,
rupestrele altare sapate-n calcarul de la Murfatlar sau Gura Dobrogei,
zidurile civilizatiei ocrotite de ape la Pacuiul lui Soare si necunoscuta,
nevazuta, dar existenta, ca un Duh Sfant, cetate a Vicinei, in care
ortodoxia noastra si-a asezat intaistatatorii arhierei ce i-au urmat
Sfantului Apostol Andrei.

Si nu simbolul unei oarecari Europe, ci cele mai semnificative
pentru stravechimea culturii ei!“ Siincheia cu un firesc orgoliu identitar:
»Prin ea au trecut toti, dar numai noi sezum.*’

Memoria Pamantului nostru

Timp de aproape cinci sau sapte milenii, pamantul Cernavodei,
cutreierat in lung si lat de numerosi cautatori de comori, a pastrat
in tacere chipurile din lut ale unui barbat cufundat in ganduri si ale
femeii care i sta alaturi.

Totul a inceput pe santierul lucrarilor la Canalul Dunare—Marea
Neagra. O grandomanie de inspiratie sovietica sortita de la bun
inceput esecului. Demarata in 1949, intr-o tara acaparata si sleita de
puteri si resurse dupa un razboi distrugator, constructia unui canal
care sa lege Dunarea de mare adunase intr-o jertfa inutila pe cei mai
importanti intelectuali romani, deveniti simple numere. Detinuti politici
ajunsi peste noapte din vini imaginare lucratori cu sapa si tarnacopul.
Peste cinci ani s-a renuntat incetul cu inceput din lipsa resurselor
materiale si a neputintelor de tot felul. Au ramas lucrari neterminate,
santuri neacoperite, sapaturi din care mijeau fragmente de ulcele,
silexuri, oase umane.

Atunci arheologii au observat ca excavatiile distrusesera nume-
roase vestigii preistorice. Din acest motiv, Institutul de arheologie a
organizat unul dintre cele mai mari santiere de salvare din Roménia
conduse de reputatii arheologi Dumitru Berciu si Sebastian Morintz.
La sapaturi au luat parte si Petre Diaconu, Nicolae Hartuche, Petre
Roman, L. Chitescu, G. Cantacuzino, M. Chitescu, Andrei Aricescu,
C. Mirescu, I. lonescu, E. Tomescu.

Si deodata Pamantul le arata din interiorul unui mormant doua figu-
rine din lut. Nu erau intregi. Fusesera sparte candva, iar restaurarea
lor a dezvaluit ca cele doua statuete formeaza un ansamblu unic. Era
primavara anului 1956. Exact in urma cu sapte decenii!

Inainte de a ajunge la Bucuresti, statuetele au fost expuse intr-o
expozitie improvizata la Primaria Cernavoda, unde locuitorii
orasului le-au putut vedea pentru prima data. Uimiti de frumusete si
de tacerea Pamantului de pana atunci. Mai tarziu, piesele au intrat in

! Leu, Corneliu, O meditatie de cinci mii de ani, in Lapusan, Aurelia, Lapusan, Stefan,
Birda Tiberiu, Cernavoda 1995, editura Mondograf, 1995, p.53



patrimoniul national si au inceput sa fie cunoscute in lumea intreaga,
arheologii europeni fiind surprinsi de expresivitatea lor. In neoliticul
european existau numeroase statuete, insa aproape niciuna nu
reprezenta atat de convingator o stare psihologica ca cea a femeii
»-ganditoare®.

El si Ea, In viziuni diferite

n presa din Romania, intratd sub papucul cenzurii, este publicat
in ,Scanteia tineretului® un articol purtdnd semnatura prestigioasa a
profesorului Radu Vulpe. Jn marginea de nord a orasului Cernavoda,
pe rapile de pe malul Dunarii, cu prilejul sapaturilor arheologice efec-
tuate in anul 1956 de prof. D. Berciu si Sebastian Morintz, intr-un
cimitir neolitic de la punctul numit Columbia, apartinand culturii
Hamangiane pe la sfarsitul mileniului al IV-lea inaintea erei noastre,
au fost descoperite numeroase figurine antropomorfe de lut ars, dintre
care doua ies din comun prin surprinzatoarele lor particularitati este-
tice. E vorba de micile statuete reprezentand doi soti, ,Ganditorul” si
.Femeia la odihna“, Tnalte de circa 11 cm, care sunt expuse in prezent
la Muzeul National de Antichitati din Bucuresti si care au inceput sa
fie cunoscute in cercuri din ce in ce mai largi, chiar peste granite, si
apreciate ca adevarate capodopere ale artei europene din perioadele
stravechi ale comunei primitive. Cea mai remarcabila dintre cele doua
figurine, prin absoluta sa originalitate, este barbatul, reprezentat in
atitudinea de ,GANDITOR®, stand pe un foarte mic scaunel cu patru
picioare, tinandu-si capul intre pumni si rezeméandu-si coatele pe
genunchi. Umerii sunt largi, muschii pectorali puternic accentuati,
picioarele masive, sira spinarii marcata printr-un sant vertical, spinarea
arcuita in raport firesc cu atitudinea intregului corp, gatul inalt si gros,
capul mic, cu indicatii sumare ale ochilor, nasului, narilor si gurii, cu
fruntea mica si tesitd, cu urechile reduse la mici gauri laterale. in
schimb, obrajii apar curati sub presiunea pumnilor pe care se sprijina.
Degetele mainilor sunt vag modelate, iar ale picioarelor sunt indicate
prin simple incizii. Femeia, in atitudine de odihna dupa munca, este
aratata sezand direct pe jos, fara scaun, cu torsul vertical, cu piciorul
stang intins orizontal, iar cel drept indoit si cuprins la genunchi cu
ambele brate. In bogata plastica neolitica din tara noastré, cele doua
figurine reprezinta un stil aparte, iar ,Ganditorul“ e chiar un tip cu
desavarsire inedit, in raport cu orice alta tara.”

Si continua istoricul: ,Nici Michelangelo in figura lui Minos de pe
uriasa fresca din Capella Sixtina, nici Rodin in celebrul sau ,Penseur”
— ca sa nu amintim decéat de corifeii artei universale — n-au izbutit,
in definitiv, sa exprime ideea concentrarii spirituale mai precis si
mai sugestiv decat a facut-o, acum peste cinci mii de ani, cu gesturi
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simple si spontane, anonimul framantator de lut de la Cernavoda in
,Ganditorul“ sau.“

Perceptia si interpretarea specialistilor se schimba mereu: de la
numirea perioadei de geneza a Ganditorului ca fiind matriarhala, pana
la sfarsitul secolului al XIX-lea si pana tarziu in secolul XX, cand preis-
toria a atribuit artei feminine o semnificatie aproape exclusiv magica
iar reprezentarea femeii era interpretata ca un simbol al fertilitatii, al
maternitatii si al fecunditatii.

lata ca Femeia de la Hamangia a contribuit la schimbarea modului
in care arheologia priveste femeia preistorica: nu doar ca mama sau
simbol al fertilitatii, ci ca fiinta cu identitate, cu gandire si cu o viata
spirituala proprie.?

Misterul creatiei

Statuetele de la Cernavoda au fost descoperite intr-un mormant,
ceea ce a dus cu gandul la o importanta ritualica funerara, la un cuplu
divin simbolic. Personalitatile lor, asa cum sunt ,descrise“ in piatra
de artistul neolitic, se completeaza, barbatul fiind ganditor, femeia
degajata in gesturi si postura.

Statuetele sunt taiate perfect in marmura si spondylus. Prin
perfectiunea proportiilor, ,Ganditorul” a fost comparat cu omul vitruvian
al lui Leonardo da Vinci.

,lzbitor este faptul ca figurina masculina este insotita de una femi-
nina, o raritate care indica relatia dintre cei doi. In timp ce gesturile
au fost interpretate drept stare de meditatie, pot fi de asemenea un
simbol al doliului, al tristetii.“

O interpretare plina de sensibilitate este oferita, la sapte decenii
distanta de la descoperirea celor doua capodopere, de dr. Valentina
Voinea, cercetator la Muzeul National de Istorie si Arheologie
Constanta: ,Desi suntem departe de a descifra mesajul religios
transmis de cele doua figurine, simpla lor vizualizare sau atingere
ne transpune intr-un alt plan, pe cat de incitant, pe atat de ermetic.
Genialitatea realizarii plastice rezida tocmai in crearea acestei «stari»
nedefinite prin minimum de mijloace, simplitatea formelor amintind
de capodoperele lui Brancusi. Marele artist roméan, dupa cum insusi
marturisea, a cautat sa redea stari dincolo de limitele materiale,
precum starea de aiubi sau de a zbura, ignorand principiile academice
ale artei. (...) Sculpturile «Cumintenia pamantului» si «Rugaciune»
amintesc de aceleasi forme, transmit aceleasi idei ca si cuplul divin

2 Scinteia Tineretului, 22, nr.5266, 23 aprilie 1966

3 La Femme des origines de Claudine Cohen, Editura Belin, apud Misterele lui Venus, Le
Nouvel Observateur nr.2000, martie 2003

* he Lost World of Old Europe. The Danube Valley 5000-3500 BC.



«Ganditorul si femeia sezédnd» — starea de a fi intr-o conexiune cu
transcendentul.

Desi de dimensiuni reduse, ele impresioneaza prin simpli-
tatea si forta expresiva a formelor intruchipand ideea universala a
complementaritatii dintre masculin si feminin — doua principii unite
intr-un echilibru tacut. Fara podoabe sau detalii, figurinele par sa
comunice dincolo de timp, sugerand o liniste incarcata de sens si o
legatura subtild intre om si misterul creatiei.“

,Economia lor avea totusi inca un pronuntat caracter vanatoresc.
La baza organizarii lor sociale statea ginta matriarhala. Oamenii culturii
Hamangia ajunsesera sa aiba o conceptie bine conturata despre viata
si moarte, ingropandu-si mortii in cimitire, separate de asezarile celor
vii, asa cum este, de pilda, cimitirul de la Cernavoda, unde au fost
descoperite pana acum circa 400 de morminte de inhumatie, fiind cel
mai vechi si cel mai intins din toata Europa sud-estica®, scria Dumitru
Berciu in lucrarea ,in leg&turé cu arta primitiva: doua figurine neolitice
din Dobrogea“.®

lar Petru Comarnescu dezvolta impresiile de la acea vreme:
,<Amandoua personajele au pe chip o cutremuratoare tristete, dovedind
constiinta si interiorizare. Ochii cu largi orbite poseda o remarcabila
forta de expresie. La femeie, staruie o configuratie ce accentuiaza
functia biologica, obisnuita idolilor feminini, aici conjugata insa cu
spiritualizarea chipului. O putem numi Mama ganditoare a Neoliticului.
Dar aceste doua pre-Cumintenii ale pamintului nostru sunt interesante
nu numai prin atitudinile lor de fiinte cugetatoare, ci si prin felul cum
au fost construite si modelate de catre artistul preistoric.“

Canalul Dunare Marea Neagra, lagarul de
exterminare a intelectualilor romani

Acelasi Pamant al Cernavodei care a pastrat dovada celei mai
vechi civilizatii a Europei ca o ofranda adusa celor care |I-au muncit si
aparat de invazii, a fost sfasiat de excavatoare, de lopeti si de munca
silnica a zecilor de mii de detinuti politici. Un canal care trebuia sa
demonstreze triumful unei ideologii impuse a devenit unul dintre cele
mai dureroase simboluri ale represiunii comuniste.

Canalul a fost proiectat ca o opera menita sa invinga timpul, sa fie
dovada maretiei noului regim. In schimb, ceea ce a traversat timpul nu
este Canalul, ci doua statuete din lut ars, modelate cu sapte milenii
inainte. Exista in aceasta rasturnare o ironie profunda a istoriei:

5 Valentina Voinea (coord), Centrul Hamangia. Muzeul Axiopolis Cernavoda. Fragmente
din lumea Ganditorului, Catalog, Cluj-Napoca: Mega, 2025

¢ Berciu, D, Morinz, Sebastian, Santierul arheologic Cernavodd, Materiale, cercetdri
arheologice, 3, 1957.

7 Comarnescu, Petre, Tribuna, 10, nr.18, 5 mai 1966
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puterea comunista credea ca poate modela oamenii, dar, in cele din
urma, o mana anonima de olar neolitic a lasat o mostenire infinit mai
durabila decét orice proiect politic.

Rememorand Clipa

Scriitorul Dinu Sararu publica, in aceeasi lucrare antologica
,Cernavoda 1995 céateva amintiri de profunda umilinta umana: Jn
romanul ,,Clipa“ povestea e inspirata de propria mea biografie, iar o
parte dramatica a acestei biografii s-a petrecut la Cernavoda, in lagarul
cunoscut bine de lumea detinutilor politici sub numele de Colonia
Columbia, o aglomerare de dormitoare si camere de pedeapsa, toate
cumplite, zidite in beton, ca o cetate a exterminarii ridicata undeva pe
un promontoriu la care se ajungea pe un drum abrupt in panta dura, si
de unde se putea vedea, in putinele clipe in care aveam voie sa iesim
in curtea ingusta, lenesa curgere a fluviului argintadnd, Tmi amintesc,
sub un asfintit sfasietor pentru noi, traversat de slepuri pe puntea
carora abia distingeam viermuiala unor oameni liberi, daca nu cumva
si ei erau prizonierii unei iluzii de libertate. Tmi mai amintesc un apus
sangeriu si o limba de pamant inaintdnd nu mai stiu de unde in Dunare
si pe fasia ingustd acum se vedea bine lantul uman al unor detinuti
care se scurgeau spre alte lagare de la istovitoarea munca la care
erau supusi ca si noi, sapatori la picioarele podului de la Cernavoda,
si atunci in acea inserare de inceput de septembrie, toamna de aur
in salciile Dunarii, s-au auzit clopotele unei biserici a orasului si lantul
de oameni s-a oprit brusc si i-am vazut bine inchinandu-se; pe urma
ochii mei s-au impaienjenit de lacrimi si m-am intors spre prietenul
meu, Corneliu Leu, care si el plangea.

Era in toamna lui 1953 si noi n-aveam decéat douazeci si unu de
ani si nici o speranta. Traiam suspendati ca intr-un clopot de beton in
aceasta Colonie Columbia, pana si putinul nostru trecut se intunecase
in cele trei luni de lagar, iar inaintea noastra din lumea adevarata nu
se mai ivea nici o chemare, singur dangatul clopotului venea spre
noi ca intr-un vis dintr-un univers care isi pierduse contururile. La
Cernavoda am ajuns de la Mila 21 Medgidia, un lagar sub cerul torid
al pustiei dobrogene, inconjurat cu sarma ghimpata in zig-zag, exact
ca in filmele cu nazisti, si facusem drumul, sapte sau opt ore dintr-o
zi torida, in vagoane plumbuite si fara ferestre, evident, in care mai
inainte fusese carat ciment. Am ajuns seara la Cernavoda, seara sau
mai exact pe inserat, inca mai staruia deasupra fluviului balta de sange
in care murise soarele si am inceput sa urcam incolonati si mergand,
cum se spunea atunci, picior sub picior, drumul in panta care suia la
Colonia Columbia. In fata noastra, undeva sus, unde drumul pieptis
se oprea, portile lagarului, uriase din lemn si zig-zagate cu sarma
ghimpata si deasupra lor o lozinca vopsita cu o vopsea albastra



intensa, o culoare puternica, izbind retina, pe fondul alb al scandurii
lungi pe care fusese scrisa si care parca tinea loc de fronton portilor
ca un arc de triumf al terorii: ,,Traiasca lagarul pacii, democratiei
si socialismului!*

...Siacum, dupa patru decenii, mai sunt nopti in care visez coloana
in care marsaluiam spre stuful din baltile Medgidiei sau piciorul Podului
de la Cernavoda, si santinelele cu pistoalele in cumpanire, si céinii
lupi care ne intareau in credinta ca nu vom mai fi, niciodata, liberi“.

Pilda Pamantului dobrogean

Cat sadism sa folosesti intr-o lozinca mincinoasa cuvintele lagar,
democratie si socialism puse la intrarea in casa mortii!

Parca istoria insasi a asezat fata in fatd doua chipuri ale omului:
omul care mediteaza asupra existentei si omul inrobit de istorie,
caruia i se interzice s& gandeasca. Sau altfel spus: In timp ce o dicta-
tura incerca sa rescrie viitorul prin beton, sdrma ghimpata si lagare,
Pamaéantul Dobrogei a ales sa-i raspunda scotand la lumina chipul unei
civilizatii vechi de cinci mii de ani.

Canalul a fost abandonat, reluat si terminat dupa alte decenii.
Lagarele au disparut. Dar omul care mediteaza de cinci mii de ani
continua sa ne priveasca...

lata de ce pentru noi, astazi, primul superlativ care i se poate
atribui Dobrogei se identifica cu eternitatea cuplului de la Cernavoda
si efemeritatea regimurilor politice.

Pamantul Dobrogei. Plin de mistere, de taceri si pilde...

8 Sararu, Dinu, in Lapusan, Aurelia, Lapusan, Stefan, Birda Tiberiu, Cernavoda 1995,
editura Mondograf, 1995, p.35
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Stari de spirit

GHEORGHE FILIP

wdclifosita din Olimp*

CUm te poti face cunoscut in literatura? lata o intrebare pe care,
probabil, si-o pun toti cei care scriu. Ca sa afle lumea ca existi, ar
trebui sa circule cartea. Astazi, insa, cartea are ,picioare scurte” si
abia face cétiva pasi.

Se mai intAmpla ca editura, careia i-ai platit costurile publicarii, sa
iti trimita toate cartile tiparite. Descurca-te! Te uiti dezolat la pachetul
de carti si nu stii ce sa faci. Sa dai veste in oras...? Sa te duci in
piata, sa insiri pe o taraba niste exemplare si sa strigi in gura mare ia
cartea, neamule? Nu s-ar uita la tine dia, care vand rosii si castraveti,
ca la un picat din luna?

Sa umpli niste sacose, sa bocani pe scarile blocului, sa suni la
fiecare usa, ca si cum te-ai duce cu colindul si sa-ti spuna cei care
eventual ti-ar deschide, ca ar fi fost bine daca, in loc de carti, le-ai fi
adus vreo sticla de ulei si o punga de malai?

Nu. Ca sa devii cunoscut ai nevoie de genunchi, care sa nu clon-
cane la fiecare pas si de un mijloc, care sa nu se lase incovoiat de
crivatul vreunui betesug. Adica, ar trebui sa fii tot timpul pe drumuri,
ca si cum ai fi fost alungat de acasa ori ca si cum n-ai avea si tu un
camin al tdu cu o camera plina de carti si cu 0 masa incarcata de foile
pe care scrii in fiecare zi. Ce frumoase si linistite erau zilele aceleal!
Colindai prin lumile de tine izvodite, umblai pe ulitele lor ca Dumnezeul
de altadata coborat din cerurile Sale, indreptai pe ici-colo cate ceva
si stateai de vorba cu personajele la umbra nucului, intr-o curte cu
flori si iarba Tnrourata, rupta parca din rai. Nici nu te gandeai la chinul
asteptarilor, la indoielile si nelinistile care aveau sa vina.

Visai la steaua destinului, care parea sa straluceasca, erai incre-
zator ca lucrurile vor decurge cat se poate de normal, ca apa usor
murmuitoare a unui rdu de campie si o vedeai de departe pe Sclifosita
din Olimp, frumoasa si ireala ca o zana, cum te priveste si iti face cu
mana...Tresareai, tresaltai, pentru ca atunci cand, la masa ta, umpleai



foile cu scrisul tau marunt, nu te gandeai nici la ea, nici la ambrozia
si nectarul din Olimp. Ea venea sa iti arate cararea...

Dar, cum sa vina? Daca orasul nu freamata la vestea ca are (inca)
un scriitor, daca nu tropai pe scarile blocurilor sau daca tropai si nu-ii
deschide nimeni, ce mai poti face? Si te lovesti peste frunte, pentru
ca ideea asta trebuia sa iti vina de la inceput. Daca volumul tau e
ca un copil, care abia se tine pe picioare, fa-I sa mearga. Trimite-
la reviste, pentru ca toate au, fie in redactie, fie printre colaboratori,
critici literari. Si va ajunge sigur la ei.

Si bietii critici ce sa faca? Probabil ca primesc atat de multe carti,
incat, daca ar sta sa le citeasca pe toate, nu le-ar mai raméane timp
pentru a-si implini rolul lor esential, acela de a pune oarece ordine
in literatura, de a desparti lumina de intuneric, paméantul de ape, de
a nu lasa florile sa se ofileasca, sufocate de buruieni... De a pune
capat acestei devalmasii, acestui amestec bizar de valoare si nonva-
loare, acestei confuzii, care deruteaza cititorul, fie indepartandu-I de
carte, pentru ca nu mai stie ce sa aleaga, fie transformandu-I intr-un
pseudo-critic, care pune el ordine asa cum il taie capul.

Si astfel stand lucrurile, ce face criticul? Se uita la maldarul de
carti, la numele de pe coperta, care nu-i spun nimic si cu dosul palmei
il dala o parte. Si tu, sarmanul scriitor, care astepti cu sufletul la gura
un semn, stai si numeri zilele si lunile in care nu se intdmpla nimic. E
ca si cum ai fi aruncat cartea, ca pe un S.0.S., intr-un ocean si nu-i
pasa nimanui ca valurile o poarta de colo-colo si o leapada in cele
din urma intr-un golf. In Golful Uitérii!

Si tu, autorul, care incepusesi sa faci o obsesie din chipul Gloriei
— al Sclifositei din Olimp — cauti cu infrigurare o cale de a ajunge la un
critic. Dar, cum? Nu cunosti pe niciunul, doar le-ai citit niste cronici prin
reviste. Ar trebui sa ai un prieten, care, la randul lui, sa fie prieten cu
un critic si care ti-ar putea pune o vorba buna. .. Un scriitor recunostea
ca a izbutit pentru ca un amic i-a pus o vorba buna... Dar tu n-ai niciun
astfel de prieten. Si-atunci? Tu scrii pentru... ocean.

Mai ramane, insa, o cale. Sa incetezi sa te mai plimbi prin lumile
pe care le inventezi, sa nu te mai ciorovaiesti cu personajele ca ori nu
stiu, ori nu fac ce trebuie, sa te smulgi de la masa de scris si — ai, n-ai
infatisare — sa iti iei picioarele la spinare (si cartile) si sa colinzi lumea.

N-are importanta ca n-ai mai facut asta, ca nu stii bine cum trebuie
sa faci, dar, din moment ce altfel nu se poate, trebuie sa inveti si
meseria de negustor. Sa te muti de la o taraba la alta, sa strigi in gura
mare — sau sa implori —ia cartea, neamule! Adica, sa faci lansare dupa
lansare, dar ai grija ca in sala sa fie si protipendada (zeitatile) si vreun
critic local, Tn asa fel incat trebusoara asta sa aiba ecou. Altfel, daca
esti tu si cativa care n-au pe unde-si pierde vremea, n-ai facut nimic.

Dar, nu e de-ajuns. in drumurile tale, trebuie s& te straduiesti sa te
tii In preajma unor zei coborati printre muritori, sa le iei, grijuliu nevoie
mare, scamele, chiar si pe cele care nu se vad, sa-i faci sa rada, sa
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te pozezi cu ei si sa pui pozele pe retelele de socializare, sa n-ai nicio
tresarire de orgoliu si sa te duci degraba cand au nevoie de vreun
pix ori de un pachet de tigari. li vei face astfel s& se uite la tine cu
ingaduinta, cu bunavointa si poate ca, vazandu-te langa ei, Sclifosita
iti va zambi. Si poate ca intr-o buna zi tu insuti vei gasi cararea spre
Olimp, vei ajunge la jinduitul nectar si te vei bate pe burta cu zeii.

Si cartea? Ea nu conteaza? Nu ea singura ar trebui sa-si deschida
calea? Nu. Ea este copilul, care abia atunci invata sa mearga si, ca
sa nu cada, va trebui sa il tii de mana. Incet-incet, se va tine in urma
ta, fiindca tu, si nu ea, esti deschizatorul de drumuri.

Trebuie sa stii un lucru. Ca Sclifosita nu Tsi pierde vremea intrand in
camera scriitorului, invartindu-se pe Ianga masa lui de scris si rasfoind
cu incantare colile scrise marunt. Nu acolo il cauta pe viitorul zeu, ci
il asteapta pe cel aliniat la startul crosului de o sutd de metri garduri,
pe umblatorul pe drumuri lungi, chiar daca ii flencane genunchii, pe
negustorul abil, care stie sa Tsi intinda taraba si sa isi ademeneasca
clientii. Pentru ca nu conteaza masa de scris, colindatul prin lumi
inchipuite, singuratatea noptilor visatoare, asteptarile chinuitoare...

O fi bine? O firau? O fi trist...?

(P.S. Ideile acestea si altele — incertitudinile, asteptarile,
sperantele, dezamagirile, adierea infrangerii etc. — sunt cuprinse in
romanul ,Sclifosita din Olimp*, care asteapta si el lumina tiparului.)



Interpretari

MARIN JIANCU

Panait Istrati si discursul revoltei

Scriitor cu o existenta desfasurata constant in forme dramatice, a
cunoscut de mic saracia si viata zbuciumata de care isi va aminti mai
tarziu in paginile autobiografice ale volumului Trecut si viitor si Capitan
Mavromati. Calatorind de timpuriu pe cele mai intortocheate trasee
din lume, ,fara bani, fara acte, fara chiar sa fi platit calatoria“, unde
singuratatea si boala il vor aduce in situatii dintre cele mai disperate,
Panait Istrati reprezinta, atat in contextul literaturii roméanesti, cat si
al celei europene, ,una dintre cele mai profunde si mai acute expresii
ale problematicii artistice a secolului al XX-lea* (Mircea lorgulescu).
Parintele Chirei s-a nascut la 10 august 1884, la Braila, fiu al Joitei
Istrate si al unui contrabandist grec, Gheorghios Valsamis, originar
din Faraclata (Cefalonia). isi petrece copilaria la Baldovinesti, satul de
origine al mamei sale, urmeaza cursurile scolii primare din Braila, pe
care le termina de-abia dupa sase ani, ramanand in primii doi ani repe-
tent (,Stiinta instructiunii publice n-a descoperit inca mijlocul de-a face
cartea draga copilului“). Nevoit sa-si intrerupa studiile, devine pe réand
ucenic lui Kir Leonida, de pe strada Malului, ,in vecinatatea scumpei
mele Dunari, apoi placintar, vanzator ambulant, ucenic la Atelierele
Docurilor din Braila. Dupa un popas la Bucuresti si la Constanta
(1904-1907), intreprinde prima calatorie prin bazinul mediteranean
(,fara bani, fara acte, fara chiar sa fi platit calatoria®, pe traseul Const
anta-Alexandria-Pireu-Neapole. Debuteaza publicistic cu un articol in
gazeta ,Romania muncitoare” (nr. 4, 11 febr. 1907), semnand Braila,
P. Istrati. Alexandru Oprea a stabilit ca debutul absolut s-ar fi produs in
1909, iar de-a lungul unui deceniu, intre 1906 si 1916, scrie si publica
in tara aproximativ o suta de articole, fata de care Mircea lorgulescu
isi exprima regretul de a fi ramas ,foarte putin si rdu cunoscute®.
Dupa cétiva ani de activitate sindicala, in 1913 isi reia calatoriile prin
bazinul mediteranean, ajungéand din nou la Cairo, unde scrie Note
din Egipt. In 1914, pleacé la Paris, gazduit si ajutat material de un
prieten inimos — vechi militant socialist, cizmarul Gheorghe lonescu,
pe care il cunoscuse in 1913, cand venise prima oara la Paris, prin
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Alecu Constantinescu, jurnalist socialist, care il ajuta sa se stabi-
leasca pentru mai multe luni intr-o micé localitate din fle-de-France,
la Triel-sur-Seine. Pe 4 septembrie 1922, dupa doua luni de tacere
epistolara si patru de lupta cu sine si cu amintirile pe care le asterne
pe hartie, Istrati Ti scrie, triumfator, lui Romain Rolland despre cartea
abia incheiata (patru sute de pagini cuprinzand patru naratiuni ce vor
fi publicate separat, dupa ce vor fi fost rescrise si despre planurile
sale literare, destul de amanuntit expuse. Trei saptamani mai tarziu,
Rolland ii raspunde: previziunile sale se vad confirmate, dar se simte
dator s&-i semnaleze mai tanarului prieten si deficientele — de frazare
sau de constructie — ale prozei sale, facand, de altfel, si numeroase
corecturi si sugestii pe marginea manuscrisului, fara de care n-ar
putea fi publicat nicéieri. Tindnd seama la aceste observatii, Istrati
isi Insuseste secretele limbii franceze prin lecturi din clasicii francezi
(Fénelon, J.J. Rousseau, Pascal, Montaigne, Voltaire si Balzac).
Dupa o scurta sedere la Paris, in 1920 se indreapta spre Nisa,
unde singuratatea si boala il vor aduce in 3 ianuarie 1921 la gestul
disperat al sinuciderii. (,Eu o duc prost cu sanatatea si cu moralul.
Cred ca ar fi mai bine sa dispar. Desi aici e un paradis pamantean,
eu lancezesc de urat. E rau cand nu mai ai pe nimeni“). Este salvat
de la anumite gesturi disperate si, la cateva luni, Romain Rolland fi
raspunde la scrisoarea pe care Panait Istrati i-o adresase in aceste
tragice imprejurari, intAmplandu-se ca in octombrie 1922 cei doi scri-
itori sa se intalneasca personal, bogata corespondenta pe care o vor
intretine cei doi dovedindu-se hotaratoare in existenta scriitoriceasca
a lui Panait Istrati. Revista franceza ,Europe” ii publica la 15 august
1923 povestirea Chira Chiralina, cu o prefata elogioasa a lui Romain
Rolland. Debutul editorial al acestui ,Gorki balcanic* se produce cu
Chira Chiralina/Kyra Kyralina, in primavara lui 1924, la editura pari-
ziana Rieder, in colectia ,Prosateurs frangais contemporains®, recent
infiintata si coordonata de Jean-Richard Bloch, o editura mijlocie, dar
cu posibilitati generoase in promovarea cartilor. Povestirea urmeaza
sa fie publicatd in volum Tn 1924 la Paris si, in 1925, la Bucuresti,
in paralel cu tiparirea in ,Europe” si apoi in volum a lui Mos Anghel,
unul dintre cele mai intense si mai dramatice volume ale sale, in care
eposul popular se imbina cu eposul oriental al celor O mie si una
de nopti (Perpessicius). De retinut totusi ca traducerea romaneasca
(nesemnata) a primei carti istratiene va fi un esec si le va oferi noi
argumente celor care 1i contesta lui scriitorului calitatea de prozator
roman. Privite cu scepticism, Ovid Densusianu ironizeaza, printre altii,
Jfisele de buna recomandatie ale lui Romain Rolland®, cu ,trecere in
anumite cercuri®, si acuza in Chira Chiralina ,impestritari de orien-
talism“ ori trivialitatea unor ,bestialitati si sminteli orientale“ straine
spiritului romanesc. Nu se poate spune ca, inca de pa acum, Istrati isi
are si in Romania si o serie de aparatori, multi dintre ei de prima mana,
avand in vedere ca printre acestia se inscriu multi scriitori romani,



printre care Mihail Dragomirescu, acesta organizand, la inceputul
lui decembrie 1924, in cadrul Institutului de Literatura, o dezbatere
despre Chira Chiralina. Cu deosebire, o mentiune speciala ar merita
afirmatiile lui Al. Cazaban din articolul Un Gorki céruia i se zice Istrati,
publicat in ziarul ,Viitorul®, 18 iunie 1924, ale carui pot fi alaturate celor
scrise de loan Slavici intr-un interviu din revista ,Rampa®“, 27 octom-
brie 1924. O anume explicatie a succesului istratian in Franta anilor
20, intr-un context saturat de literatura, incearca, inca din 1924, la
aparitia Chirei Chiralina, si Joseph Kessel, unul dintre bunii prieteni
ai lui Istrati din lumea literara si, cum se va dovedi cateva decenii mai
tarziu, un om providential pentru destinul operei istratiene. De acum,
biografia lui Panait Istrati se articuleaza ca naratiune a unei intregi serii
de experiente ale marginalizarii si excluderii. Copil nelegitim, orfan,
intrat de mic la stapén, acesta este supus unei asceze a ocupatiilor
obscure (baiat de pravalie, angajat cu ziua in port, zugrav si toate cele-
lalte), din care evadeaza, periodic, intr-un ,vagabondaj“ cu accente
romanesti, din portul Brailei pana in Egipt, hartuit permanent de grija
painii zilnice si, deopotriva, de fantasma literaturii, a unei literaturi pe
care, in mod straniu, ar vrea sa o stie ,angajata“.

Puternic creator de atmosfera, plasat sub semnul exoticului si al
pitorescului, Panait Istrati releva un anumit tip de sensibilitate duna-
reana, de unde si calificativul de ,un nou Gorki al tarilor balcanice®,
dat de R. Rolland in prefata la Chira Chiralina. Cartea este tradusa
in 25 de limbi si nume prestigioase ale literelor franceze vor saluta pe
,acest roman, care ne aduce in dar povestirile sale populare,” ,poet
aspru si tumultos® (Maurice Martin du Gard). Pe langa alte judecati
ostile, se vor mai pronunta entuziast Maxim Gorki, Jean Richard
Bloch (,Nu e posibila nicio ezitare. Contine toate trasaturile maretiei®),
Cezar Petrescu, Tudor Vianu (,A adus in lumea noastra o variatie
de probleme care nu poate decéat sa invioreze.“), G. Ibraileanu, M.
Sadoveanu (,A intrat cu rasunet in cortegiul scriitorilor francezi, un
fecior al acestui pdmant*), P. Constantinescu si Perpessicius. intre timp
colaboreaza cu povestiri, articole si interviuri la revistele ,Miscarea
literara®, ,Adevarul literar si artistic”, ,Facla®, ,Viata Romaneasca"
si ,Cuvantul liber*. in 1925 se intoarce in tara, calatoreste si leaga
noi prietenii, este contestat si acuzat, supravegheat si tratat ca ,un
comunist periculos®. In 1927, Panait Istrati este invitat s& participe la
manifestarile prilejuite de aniversarea revolutiei bolsevice din 1917,
viziteaza Moscova si ramane un timp la Kiev, unde asista la turnarea
filmului dupa Chira Chiralina. Este cuprins de entuziasm fata de cele
vazute in fosta URSS si, insotit de Nikos Kazantzakis, ajunge la Atena,
unde Tsi impartaseste impresiile la o conferinta de presa sustinuta in
1928, starnind un conflict puternic cu autoritatile grecesti. Revenit in
U.R.S.S., calatoreste prin diferite regiuni ale tarii si in 1929 se intoarce
la Paris cu o imagine completa si exacta asupra statului totalitar stali-
nist. Contrariat de efectele dimensiunii cultului personalitatii, publica
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Confession pour vaincus (Spovedanie pentru invingi, 1929), dezva-
luind, printre cei dintai, Tn maniera lui Andre Gide, ,cangrena care
rodea dictatura comunista, pusa in slujba unei caste — nomenclatura“
(Al. Talex). ,Ratiunea acestei carti, afirma Panait Istrati, este, deci,
numai de a pune fierul rosu pe abcesele care acopera in intregime
corpul Revolutiei si intre care unul, pe care-| voi descrie mai departe,
m-a plesnit in plina fata, inundandu-ma cu un puroi ce-l port si acum
pe obraz, otravindu-mi existenta.”

Provocat in buna parte si de scandalul dezvaluirilor din Spovedania
unui invins, pe cand povestitorul brailean trecea drept un personaj
ambiguu, un bolsevizant, procesul de deteriorare a imaginii sale ajun-
sese sa cunoasca asemenea forme, incat, in ciuda editarilor destul de
frecvente de care avea parte, se ajunsese totusi ca, la doar o simpla
lectura a vreunei carti de a acestuia, cititorul sa poata risca sa devina
dintr-o data el insusi suspect, un marginal, un ,caz", un autor greu
de incadrat, de anexat unei directii. Prejudecata calinesciana potrivit
careia, a cantarit greu de-a lungul timpului in toate incercarile istoriei
literare in a-i defini dominantele majore ale personalitatii sale. Mai mult
decat atat, Tn viziunea lui Calinescu, nescriind in limba romana, Istrati
nu e un autor roman, locul lui fiind in literatura franceza, dar, chiar si
acolo, tot undeva la margine. In aceste conditii, bolnav si demoralizat,
in 1930 revine in tara, se stabileste pentru scurt timp la Braila si, mai
tarziu, prin 1933, dupa alte calatorii in Austria, Franta si Germania,
pleaca in Franta pentru a-si trata tuberculoza si se instaleaza la Nisa.
Din 1934, Panait Istrati trece prin momente tot mai dificile. Revine in
Romania, traieste in Bucuresti, nevoit sa accepte munci dezonorante.
,|zolat si neocrotit de nimeni, lipsit de orice venit®, intr-o atmosfera de
tacere si cruda singuratate, scriitorul inceteaza din viata la 16 aprilie
1935, in Sanatoriul Filaret.

Scriitor de tip oriental, la care ,darul povestirii este principal
sa caracteristica“ (Tudor Vianu), Panait Istrati se situeaza printre
scriitorii importanti ai perioadei interbelice, alcatuind impreuna cu
M. Sadoveanu si L. Rebreanu, ,treimea cea de o fiintad a celei mai
unitare substante epice.“ Profund grava si dramatica, opera lui Istrati
este organizata in patru mari cicluri, urmarind evolutia destinului unui
personaj, de la experienta copilariei si adolescentei, pana la varsta
lui matura: /. Povestirile lui Adrian Zograffi (Chira Chiralina, Mos
Anghel, Haiducii — Prezentarea Haiducilor, Domnita din Snagov);
Il. Copilaria lui Adrian Zograffi (Codin); Ill. Adolescenta (Mihail); IV.
Viata lui Adrian Zograffi (Casa Thiiringer, Biroul de plasare, In lumea
Mediteranei — R&sarit de soare si Apus de soare). La aceasta se
adauga experientele autobiografice prezentate direct (Pescuitul de
bureti, La stdpén) si intamplarile atribuite altor personaje si relatate
insa tot la persoana intai (Nerantula, Tata Minca, Ciulinii Baraganului).
Cele mai originale accente ale stilului sau sunt vizibile si Tn alte scrieri
ce nu se integreaza acestor capitole (Primii pasi spre lupta, Trecut si



viitor, Familia Pelmutter, Evadarile mele, Pentru a fi iubit pamantul).
Proiectase, de asemenea, inca doua volume pe care, prin moartea
prematurd, nu mai reuseste insa sa le scrie: In derivd si Mama.
Adaptate doar partial in limba roméana de autor, majoritatea cartilor
sale fiind traduse de Al. Talex intre anii 1936 si 1943, titlurile sugerand
locurile sau protagonistii unor drame intense, transcrise cu maiestrie
si cu o participare de mare autenticitate.

Cautandu-i provenienta, indiferent de familia de spirite in care
ar putea fi integrat (Tolstoi, Flaubert, Maupassant, Gala Galaction,
V. Voiculescu), Panait Istrati dovedeste in cursul intregii lui opere o
originalitate ce a impresionat chiar de la debutul sau literar. Autorul
Chirei Chiralina e cel dintai scriitor roman care a avut instinctul limbii
romanesti si a stiut sa ofere cititorilor francezi, in modul cel mai
atragator si direct, anumite aspecte caracteristice ale vietii poporului
roman. Prin limba lui originala si colorata, creata in mod constient
si indraznet, el a contribuit la cunoasterea psihologiei neamului, a
obiceiului, a portului s a superstitiilor. Primul ciclu al acestei opere
se constituie in prezentarea lui Adrian Zograffi, prin calatoria lui
imaginara pe ,drumurile patriarhale ale pamantului nostru si dupa
aceea, pe drumurile, si toate locurile somptuoase si de pierzanie,
ale Occidentului.“ Cea mai evidenta expresie a acestei sinteze o
reprezinta personajul Adrian Zograffi, fara indoiala un alter ego al
scriitorului, dar si un mesager al lumii povestirilor si purtatorul unui
destin exceptional. Existenta lui risipita de nestatornic pribeag este ,,0
continua initiere si are o coerenta ascunsa, desfasurandu-se dupa un
scenariu aproape mitic, copilaria si adolescent. Chiar si tineretea lui
Adrian Zograffi au infatisarea si intelepciunea unei pregatiri“ (Mircea
lorgulescu). Prin forta lor dramatica, subiectele povestirilor lui Panait
Istrati cuprind elemente proprii legendelor si baladelor, in care senti-
mentul dominant al personajelor este revolta impotriva conditiei lor.
Spirit profund moral, Adrian Zograffi se exprima astfel: ,Sunt un om
revoltat, nu pentru ca sunt sarac, ci pentru ca sunt generos®, apropi-
erea de Camus devenind, in acest sens, obligatorie. Reprezentand,
atat in contextul literaturii roméanesti, cat si al celei europene, ,una
dintre cele mai profunde si cele mai acute expresii ale problematicii
artistice a secolului nostru“ (Mircea lorgulescu), opera lui Panait
Istrati reflectd accentual dramatic al omului Tn lupta cu viata, adesea
incercand sa o domine, dar imprumutand ceva din ritmul, dramele si
suferintele acestuia. Unitara prin teme si viziune, toata literatura lui
Panait Istrati este o confesiune si o profesiune de credinta, impresi-
onand prin omenescul intdmplarilor, prin impresia de adevar si lucru
trait. Depasind prejudecata de a-l privi, in primul rand, pe Istrati din
perspectiva aventurierului, al vagabondului pe care il infatiseaza in
mod curent exegetii, dar nici din directia exclusiva a povestitorului
inzestrat, a plasmuitorului de povesti delectabile, se insista, mai
mult decéat orice, asupra profilului unui revoltat, a unei constiinte
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a secolului XX, a unui om lucid si totodata a unui idealist a carui
suprema valoare este libertatea. Nu de putine ori, rezervele ,estetice”
fata de proza autorului Chirei Chiralina se intalnesc cu imaginea mai
putin agreata a unui Istrati urmarit de Siguranta ca spion comunist,
in timpul scurtelor sale sederi in Romania de dupa Primul Razboi,
dupa cum acestea ar putea rezulta si din paginile lui Stelian Tanase
din volumul Clientii Iu’ tanti Varvara. Istorii clandestine (Bucuresti,
Ed. Humanitas, 2005). Scriitorul are momente in care este privit din
directii complet contradictorii. Marginalizat in Romania ca stangist,
acesta este, dupa intoarcerea din calatoria sa de saisprezece luni din
URSS si dupa publicarea confesiunii din Vers I'autre flamme, renegat
in Franta pentru a fi tradat cauza comunista. Interzis in Romania Tn
anii realismului socialist ca scriitor ostil Uniunii Sovietice si ca apropiat,
aproape de mijlocul anilor ’30, al Cruciadei romanismului (etichetat in
consecinta de un Barbusse ca ,haiduc al Sigurantei), Istrati e reabilitat
in epoca dezghetului prin demersurile lui Alexandru Oprea, a carui
monografie din 1964, semnificativ revizuita si adaugita in volumele din
1976 si 1984, este, in ciuda unor urme ale discursului ideologizant,
o intreprindere riguroasa, bine documentata, utila Semnalul decisive
al reabilitarii autorului este dat, in 1956, prin articolul Mai mult decat
fugara clipa, publicat de Geo Bogza in revista ,Contemporanul®,
pentru ca in anii imediat urmatori revistele literare sa gazduiasca tot
mai multe articole, eseuri, studii consacrate lui Istrati, semnate de
Al. Piru, Teodor Vargolici, Mircea Zaciu. Printre multi altii, vor scrie Tn
deceniile urmatoare Al. Oprea, Alexandru Talex, Serban Cioculescu,
Ov. S. Crohmalniceanu, Al. Sandulescu, G. Dimisianu, Alexandru
Balaci, Mircea lorgulescu, lon Simut si, cu deosebire, Eugen Simion,
caruia, de altfel, i se datoreaza si editarea integrala a prozei istratiene
(in colectia de tip Pléiade de la Fundatia Nationala pentru Stiinta si
Artd), cu un studiu introductiv (pe cat de amplu, pe atat de dens si de
bogat in sugestii interpretative), unde figura spiritului creator istratian
se contureaza cu precizie critica si cu subtilitate.

S-a afirmat ca scrisul acestui autor are, mai mult decat o coerenta
interioara, un program; si asta se vede din felul in care isi construieste,
etapa cu etapa, opera — conform unui plan initial, expus pe larg in
corespondenta cu Romain Rolland, plan de la care, in linii mari, nu
se va abate prea mult —, ca si din ceea ce afirma, in diferite articole
cu caracter de profesiune de credinta sau in interviuri, despre propriul
scris si despre literatura in general. Un destin care, peste ani, il va
impartasi si Emil Cioran, privit si el ca exponential pentru categoria
scriitorilor plecati din culturi mici si asimilati marilor centre culturale.



TITI DAMIAN

Florentin Popescu. Viata si opera lui
V. Voiculescu

Buzoianul Florentin POPESCU, poet, prozator, istoric si critic
literar, este unul dintre cei mai prolifici si mai importanta scriitori
contemporani, fiind autorul la aproape o suta de carti, intr-un evantai
tematic larg, cuprinzand numeroase specii literare, de la proza scurta,
la istorie si critica literara, de la evocari si monografie, pana la note
de lectura si eseu. Este, totodata, si un publicist de mare anvergura,
prezent in paginile multor reviste de cultura, redactor-sef al binecu-
noscutei reviste literare ,Bucurestiul literar si artistic®.

O preocupare constanta a lui Florentin POPESCU a constituit-o
si apropierea spirituala de cel mai mare scriitor pe care |-a dat spatiul
buzoian literaturii romane, Vasile VOICULESCU, prin studii precum
,Pe urmele lui Vasile Voiculescu® (1984), ,V. Voiculescu si lumea lui*
(1993), ,V. Voiculescu la Parscov“ (1996) ,V. Voiculescu, contempo-
ranul nostru® (1997), ,Detentia si sfarsitul lui V. Voiculescu® (2000),
,V. Voiculescu si contemporanii lui“ (2004). Volumul de fata, VIATA
S| OPERA LUI V. VOICULESCU (Editura Academiei Roméane,
Bucuresti, 2024, 392 p.) este, din punctul meu de vedere, o incu-
nunare a activitatii sale creatoare, cel mai mare omagiu pe care
contemporaneitatea il aduce marelui scriitor buzoian, fiind studiul cel
mai complex si complet al biografiei si operei acestuia. Este o carte
bine structurata, intr-un limbaj accesibil si cursiv, gandita si elaborata
dupa criterii stiintifice exacte, cu informatii de arhiva, cu documente
din partea familiei scriitorului si cu o adanca si multipla studiere a
bibliografiei critice, cuprinzdnd nu mai putin de 307 note de lectura
si 112 de studii bibliografice, o Addenda cuprinzénd cronologia vietii
si operei, 28 de pagini, dar si un album de 28 de fotocopii.

Titlul masivului tom aparent, pare unul simplu, dar, citit dincolo de
sensul propriu al cuvintelor, descoperim in el, pe de o parte, structu-
rarea cartii, dar si mesajul subliminal potrivit caruia medicul - scriitor
V. Voiculescu fsi topeste viata intr-o opera nemuritoare.
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Cartea este structurata, cum este si firesc, pe doua parti echili-
brate, fiecare avand aproximativ cate 200 de pagini VIATA si OPERA,
care, la randul lor, sunt organizate pe cate sapte si, respectiv, cinci
capitole, fiecare avand cate un motto din V. Voiculescu.

Primul capitol al primei parti se intituleaza simplu COPILARIA SI
ADOLESCENTA, avand drept motto: ,Sunt nascut la tara...cel mai
mare noroc din viata mea“. Tehnica utilizata de Florentin POPESCU
este de a rezuma, intr-un preambul, intr-un mod original, cu litere
aldine capitolul respectiv, cu intentia vadita de a starni curiozitatea
cititorului, spre a-l face partas in naratiune, care std mereu sub semnul
evocirii. In felul acesta, reuseste un lucru extraordinar: sa-l faca pe
V. Voiculescu personaj al propriei opere si al propriei vieti.

Spre exemplificare, citam preambulul acestui prim capitol:
Radacini transilvanene. ,,De bucurie a imbracat harabagiul din
cap pana-n picioare”. ,Mama ma adora, surorile ma iubeau,
pentru toti eram o minune...“. ,,...visam cu ochii deschisi la soarta
si eram fericit de asteptare”. Personajele din fabulosul spatiu al
copilariei: Mos Floaca, Mos Nichifor silon Teslaru. ,,Desprinderea
tragica de sat”. La pensionul si internatele din Buzau. Elev la
Liceul ,,Gh. Lazar“ din Bucuresti. Societatea ,,Capul de ratoi*.
Prima poezie: ,,Lui Eminescu.”

Capitolul debuteaza cu o reflectie vizand vremurile de azi in
comparatie cu cele de ieri: ,Astazi, la inceput de secol XXI si-n plina
glorie a calculatoarelor parca si fierea oamenilor este alta decat
inainte[...]Odinioara, insa, cu peste o suta patruzeci de ani in urma,
oamenii erau mult mai deschisi unii fata de altii si-si puteau citi reci-
proc trairile. Altfel spus, stiau sa se bucure de fericirea altora si sa se
intristeze atunci cand necazurile se abateau asupra unor apropiati...”
(p. 9) Discret, scriitorul incepe sa-si depene povestirea, izbutind din
capul locului sa-I faca partas pe cititor printr-o splendida imagine
vizuala: ,in ziua de 13 octombrie 1884, pe drumul ce lega un sat de
pe Valea Buzaului, Parscov, de resedinta tinutului — targul Buzaului,
se rostogoleau rotile unei carute, starnind din plin colbul cernut de
copitele cailor... Era vreme culesului si prin satele vecine oamenii
trebaluiau prin livezi, prin vii sau pe ogoare.” Carutasul se indrepta
spre Buzau, sa-i duca vestea lui Costache Voicu despre nasterea
feciorului sau. De bucurie, acesta |-a bagat pe carutas intr-o pravalie
si I-a imbracat din cap péana in picioare cu haine noi.

Dupa ce i-a starnit suficient imaginatia cititorului, aduce si
informatiile exacte legate de nasterea copilului: ,Copilul ivit pe lume
in noaptea dinspre 12 spre 13 octombrie 1884, facea parte din a
doua generatie a familiei, descinsa din tinuturile Transilvaniei, din
Marginimea Sibiului[...] Stim, astfel, ca lon Voicu, tatal lui Costache,
era unul dintre multii ciobani transhumanti din Valea Salistei, catunul
Vale, de langa Sibiu, care la 24 septembrie 1832 isi trece turma de
1671 oi, trei cai si trei magari in Turcia, prin punctul Brailei. Acolo



isi vinde tot avutul si cu banii obtinuti se intoarce n tara, oprindu-se
la Buzau pentru a-si deschide o pravalie.” (p. 10). Ca sa fie si mai
aproape de realitate, autorul citeaza, drept argument, si poezia lui
Voiculescu, ,Pe decindea Dunarii“.

Povestea nasterii, a copilariei si a adolescentei isi urmeaza
cursul evocator, presarat cu informatii exacte, doveditoare pentru
fiecare afirmatie, dar si cu poezii voiculesciene, multe pasteluri, care
reflecta acel spatiu mirific, sau cele cu trimitere la prozele de mai
tarziu, precum ,Sezon mort®, ,Hanul cu ursi®, ,Chef la manastire®,
chiar si in ,Zahei Orbul“. Concluzia autorului privind aceasta varsta:
,2Sentimental, V. Voiculescu raméane toata viata legat de Parscov, de
satul si de locurile copilariei, chiar daca imprejurarile si destinul I-au
facut sa peregrineze prin alte parti din tara.“ (p. 27)

Drumurile initierii il duc pe elevul Voiculescu mai intai la Buzau,
apoi cititorul il descopera pe adolescent la Liceul ,Gheorghe Lazar"
din Bucuresti, locuind la una dintre surorile sale. Cand ajunge cu
personajul sau in Bucuresti, Florentin POPESCU se dovedeste
un neintrecut scormonitor al Bucurestilor de altadata, in pagini de
o exactitate remarcabila: ,Podul Mogosoaiei — taiat odinioara de
Brancoveanu spre a-si usura calatoria la Mogosoaia si de acolo la
Targoviste — primeste, ca si alte strazi, o denumire omagiind eroii
Ré&zboiului pentru Independenté: Calea Victoriei. in acelasi scop sunt
schimbate si numele altor strazi importante: Calea Targovistei devine
Calea Grivitei, Podul Calicilor devine Calea Rahovei, Podul de Pamant
— Calea Plevnei, apoi Calea Dorobanti, Calea Calarasi, Smardan|...]
Sub primariatul lui Pache Protopopescu se termina bulevardul Est -
Vest in 1890, prelungindu-se dincolo de Cismigiu, spre Cotroceni.
La venirea elevului Vasile Voiculescu, strigat de catre colegii lui cu
apelativul Voichita, se va imprieteni cu viitorul autor si actor George
Ciprian (Constantinescu George), cu bizarul Urmuz (Demetrescu
Buzau) si cu pictorul Nicu Constantinescu. Cu acesta din urma va
merge intr-o excursie memorabila la Venetia si impreuna vor infiinta
o societate literara, ,Capul de ratoi“. Florentin Popescu, pe langa
evocarile realizate cu talent, este foarte atent cu datele: ,La 2 august
1902, sub numarul 137, Secretariatul liceului <Gheorghe Lazar>
elibera certificatul de absolvire unui fost elev, care avea sa aduca,
pentru numai doua decenii, glorie scolii: Vasile V. Voiculescu®.(p 38)

Si capitolul TINERETEA are un motto semnat de V. Voiculescu:
» 1anjesc dupéa o faptd s&-mi dea desévérsirea“si un preambul care-|
rezuma, sugerand si subcapitolele: Studentia: de la ,Literele” visate,
la Medicina impusa de familie. Cu Nicu Constantinescu la Venetia.
File din romanul unei mari iubiri. Casatoria. Medic la Buftea si in
alte circumscriptii. Printre raniti, pe frontul din Moldova. O prietenie
literara exemplara: V. Voiculescu — Nadejda Stirbey. La ,Academia
Barladeana®“. ,Din Tara Zimbrului“ (poezii de razboi), volum incununat
cu Premiul Academiei.
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Si acest capitol debuteaza tot cu o reflectie, de data aceasta
despre tinerete: ,La optsprezece ani se considera ca un om a iesit din
adolescenta si se afla in plina tinerete. Este varsta marilor avanturi,
dar si momentul in care visele si idealurile de viata au prins contur in
mintea si in sufletul fiecarui ins.“ Este un moment prielnic creat pentru
a patrunde, odata cu cititorul, in framantarile tdnarului Voiculescu,
acesta avand de ales intre facultatile de Medicina, Teologie sau
Filosofie. Alege Litere si Filosofie, in contradictie totala cu familia,
asa ca sora sa, Maria, il obliga sa aleaga: ,Ori renunta la Litere si
se inscrie imediat la Facultatea de Medicina, ori se descurca singur,
fiindca familia lvanescu nu mai era dispusa sa-l tina in gazda.“ (p. 40).

Inscrierea lui Voiculescu la Medicind coincide cu inaugurarea
noului palat ridicat special pentru pregatirea viitorilor medici si este
un excelent prilej pentru Florentin Popescu sa-i propuna cititorului o
,excursie“ in istoria edificiului, desigur si o descriere a interioarelor
acestuia: ,Municipalitatea apelase la proiectul cunoscutului arhitect
Louis Pierre Blanc]...] Scarile conduc la parter, cele patru mari coloane
de la intrare si frontonul bogat decorat cu figuri umane, ferestrele
largi concepute in arc de cerc,[ ...] apoi fatada laterala, facuta parca
pentru a coplesi, desfasurata simetric pe trei nivele -, dominata de
etajul tratat cu cinci arce in plin centru, intre doua volume masive
de capat, acoperite fiecare cu cate o cupola.” (p. 40), pare ca-l va fi
impresionat pe tanarul student. Urmeaza, desigur, descrierea statuii
lui Carol Davila, semnata de sculptorul Carol Storck, ,infatisandu-I
in uniforma militara de general, in picioare, cu sabia prinsa de sold
stang. In mana dreapta, dusé la spate tine chipiul, iar in stanga un
sul de hartie. De pe inaltimea celor trei metri si jumatate ai soclului
priveste undeva in departare, ca si cum ar scruta viitorul tarii.“ (p. 41)

Desigur ca aparitia fiorilor iubirii fi provoaca tanarului Voiculescu
emotii si nelinisti. Asta i se intdmpla dupa o neprevazuta intam-
plare, cand isi petrece ultima vacanta de student la Parscov, unde
intalneste marea iubire a vietii lui, dragostea ce-i va inflacara sufletul
si imaginatia: Maria Mitescu, si ea studenta la medicina. intors la
Bucuresti, tanarul este torturat de iubire, chipul frumoasei brune
il obsedeaza si intre ei incepe o corespondenta care va numara
peste o suta de scrisori, adevarate ,piese literare de un romantism
tulburator®, dupa cum observa Florentin Popescu, studiindu-le pe
toate si citdnd copios, analizandu-le iubirea aflata sub semnul multor
privatiuni. Urmeaza intemeierea familiei, cu urcusuri si coborasuri
datorate conditiei sale de absolvent, pana in 1909, cand Voiculescu
devine doctor in medicina cu drept de a profesa in domeniu, cand va
avea parte de vreo zece numiri in tot atatea circumscriptii medicale in
numeroase judete, insotite de tot atatea petitii spre mai marii medi-
cinii, spre a fi mai aproape de familie. Izbucnirea razboiului este iar
un impediment in evolutia fireasca a familiei sale tocmai cand reusise
sa se stabileasca la Buftea.



Din nou, un foarte bun prilej pentru Florentin POPESCU sa&-si
dovedeasca, de data aceasta, abilitatile sale istorice, patrunzand,
desigur pentru cititor, in culisele izbucnirii si evolutiei Primului R&zboi
Mondial, urmarind pe cateva pagini, cu date foarte exacte referitoare
la izbucnirea conflagratiei, evolutia frontului din Bulgaria, luptele de pe
Jiu, patrunderea trupelor roméanesti in Transilvania, retragerea, cuce-
rirea Bucurestilor de catre armata germana, retragerea armatei si a
conducerii in Moldova si odata cu ea si medicul Voiculescu, stabilirea
la Barlad, prietenia cu Alexandru Vlahuta si contactul cu ,Academia
Barladeana“. Un fragment de evocare: ,Cu Vlahuta petrece Voiculescu
multe ceasuri la Barlad, cu el sta in fata unei cani de ceai si discuta
despre viata si literatura, lui ii citeste versurile mai vechi sau mai noi,
ii destainuieste planurile de viitor si-i povesteste amintirile de pe Valea
Buzaului. Cu el strabate la ceas de amurg stradutele targului, sau se
pierde de-a lungul unei albii de parau pentru a ajunge la casuta unde
a copilarit autorul Romaniei pitoresti.“ (p. 71). Aici se naste placheta
,Din Tara Zimbrului®, incununata cu Premiul Academiei.

Capitolul TRUDA si GLORIE are si acesta un motto sub semna-
tura lui V. Voiculescu, justificand titlul: ,Eu manuiesc azi pana de
mii de ori mai grea...". Nici acestui capitol nu-i lipseste preambulul:
Izvoarele isi cauta matca. O noua treapta spre implinirea literara: ,Din
Tara Zimbrului®, volum premiat de Academie. Decorat cu ,Coroana
Romaniei“ in grad de ofiter. Drumetind prin Muntii Buzaului. ,Unde
te-ntorci numai soare si soare®. ,Sidefuri, aur, saluri, aeriene-averi*.
,Cand razbateam sus, V. Voiculescu ramanea calm si tacut, dar
simteai in el o puternica vibratie interioara“. In intimitatea camerei de
lucru a scriitorului.

Este momentul unei crize intelectuale a scriitorului, integrata unei
crize mai mari, aceea a Romaniei, mult slabita dupa razboi. Sunt
urmarite meandrele strabatute in efectuarea meseriei de medic in
circumscriptii din Bucuresti, Buftea, Dambovita, stabilirea definitiva a
familiei Tntr-un imobil de pe strada Doctor Staicovici, exemplaritatea
si devotamentul efectuarii meseriei, dar si recunoasterea meritelor
medicale pe frontul din Moldova cu ,Coroana Romaniei cu spada si
panglica de virtute medicala.”

Vasile Voiculescu era un om al peregrinarilor prin tara, pentru a-i
admira frumusetile si a se inspira, asa ca impreuna cu familia va fi
fost intalnit prin Bucegi, prin Muntii Buzaului, pe Varful Penteleu, pe
Valea Prahovei, poposind la Busteni, Sinaia, Brasov, strabatand trasee
montane: ,Din Busteni pornea pe trasee pe care, in genere se urca Si
astazi: Busteni, Vaile Urlatorilor — Casa Naturalistilor — Piatra arsa-;
Busteni — Plaiul Fanului — Varful Galma — Poiana Costilei — Varful
Cerbului — Varful Omu; Busteni — Valea Jepilor — Cabana Caraiman.”
(p. 91) Cénd isi conduce ,eroul” la Balcic, atunci Florentin Popescu
deschide cartea lui Gh. Valsan, pentru a descrie amiezile: ,Vin ore
incarcate cu un fel de voluptate, ore de visare in fata unei cesti de
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cafea, sub umbrarul larg imbracat in frunza de vita. Piramidele si
rapele Balcicului par de alabastru, apoi de ambra, apoi par panere
cu roze, apoi gramezi de liliac si violete. O inundatie de azur acopera
tot orizontull...] Cand treci cu barca pe sub priponii de la Catalcesme,
sulfina miroase atat de puternic...“ (p.89) Urmeaza o excelenta
descriere a Balcicului, pe splendide pagini, ce-i va fi fermecat pe
Voiculescu, pe Nicolae lorga, Mihail Sadoveanu, Tudor Vianu, Camil
Petrescu, lon Pillat, Adrian Maniu, Cezar Petrescu, Nae lonescu...”

Florentin Popescu are grija sa-i deschida cititorului si o portita spre
intimitatea omului Voiculescu, cu ,ciudateniile” sale, dar si ale creatiei:
L#Acest barbat potrivit de statura, intelectual rasat, permanent interesat
de viata culturala, are un suflet de exceptie. In casa lui de pe strada
Dr. Staicovici se strang multi prieteni, precum lon Pillat, Adrian Maniu,
Cincinat Pavelescu sau lonel Teodoreanu care sunt intampinati cu
multa si calda afectiune de catre gazd3|...] Biroul poetului, amenajat
in camera de la strada, are peretii aproape in intregime acoperiti cu
carti si abia a mai ramas loc pentru cateva piese de mobilier: o masa,
doua scaune, o etajera. Pe peretii inalti, printre rafturi cu carti, poetul
a atarnat, unele langa altele icoane pictate pe lemn sau pe sticla,
icoane vechi cu figuri de sfinti, desenate stangaci si naivi de mainile
unor artisti anonimi. Este lumea primordiala, lumea inceputurilor,
din care vor veni, peste vreme, si ,Ultimul Berevoi® si luparul din Jn
mijlocul lupilor...“ (p. 95)

Minunata poveste - evocare a vietii si operei lui Vasile Voiculescu
continua n capitolul MISIONARISM CULTURAL, MEDICINA SI
LITERATURA, avand drept motto ,Poporul nu trebuie tratat nici ca
un negru, nici ca un copil scolar, ci ca pe un om deplin pe care il
iubesti frateste — fara pretentii si nu de sus.“ Si aici preambulul este
necesar-rezumativ: Eforturi pentru iluminarea satelor. Redactor
literar la Radio. Membru al Turing Clubului Romania. ... am venit
incantat mai ales de drumul de-a lungul Dunarii... e de o maretie
fara seaman...“ La Sarmizegetusa, ,pe urmele stramosilor®,...aici (in
Retezat) jocul luminii si al umbrei isi desfasoara cozile de pauni de
dimineata pana noaptea“. ,Un spirit intors catre sine insusi, reflexiv
si nelinistit..."

Debuteaza cu informatia privind apropierea lui V. Voiculescu de
fundatia ,Principele Carol“, aceasta avand rolul de a raspéandi cultura
in mediul rural. Pentru a deschide noi orizonturi locuitorilor de la sate,
Voiculescu publica o serie de brosuri in colaborare cu Gh. D. Mugur,
precum ,Proverbe culese®, ,,Tndreptar cultural®, ,Cartea misionarului®,
,Chestionar folcloric* etc. Cunoasterea amanuntita a vietii satelor
ca medic de plasa I-a condus la aflarea celor mai valoroase comori
etnice ale satului, la descoperirea zacamintelor folclorului romanesc.
Considera ca raul social de la sate se aflau in conditiile materiale si
sociale. Misionarismul lui poate fi considerat o activitate de pionierat.



Din 1933, Voiculescu va incepe sé lucreze la Radio Bucuresti ca
referent literar. Este un foarte bun prilej pentru Florentin POPESCU sa
propuna cititorului o lunga incursiune in momentul inceperii Radioului
romanesc, care-si asigura colaborarea multor scriitori romani: Gala
Galaction, Cezar Petrescu, Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi, Mihalil
Sadoveanu, lon Marin Sadoveanu, Victor lon Popa, lon Minulescu,
Al. Philippide etc.. Voiculescu va fi prezent cu articole, recomandari,
sfaturi, dovedindu-se un redactor foarte activ, gandind cum sa-i adune
pe toti scriitorii de talent sub acelasi stindard al ridicarii maselor,
indiferent de varsta, de scoli literare si, mai ales, de preferintele lui
personale.” (p.109). Activitatea lui la Radio a avut si meandre, gene-
rate de patrunderea unor veleitari, invidiosi, fara talent, bolnavi de
rautate, suferinzi de Iacomie, dar plini de pretentii si revendicari, care
[-au indignat: ,Am o vasta clinica de psihiatrie, devin psihiatru, deliruri
de conferentiar si literat, manii de persecutie radiofonica, de invidii,
de pizma si ura, fobii radiofonice, paralizii ale bunului simt, epilepsii
de vanitate, demente, perversiuni, suflete smintite, strambe.“ (p.112).

Voiculescu va deveni membru al asociatiei Turing Club al
Romaniei, care avea scopul de a dezvolta turismul sub toate aspec-
tele. Acesta tine conferinte pentru popularizarea turismului. Mai mult
Florentin Popescu reconstituie, pe pagini bune, prin informatiile
dintr-o scrisoare a lui Voiculescu catre N.M. Condiescu, traseul unei
calatorii prin Oltenia si la Dunare, Turnu Severin, Valea Cernei, Baile
Herculane, avandu-I ca ghid pe Nicu Herescu. Altadata va fi insotit
de lon Conea la Sarmizegetusa, apoi la cetatile dacice din Muntii
Orastiei. Cu alt prilej a ajuns si in Retezat, odihnindu-se la cabanele
Baleia, la cabana Pietrele, sau pescuind in oglinda lacurilor Gales sau
Bucura. Toate aceste informatii Florentin POPESCU le evoca privind
cu emotie fotografiile calatorului prin muntii nostri. Toate emotiile si
invataturile adunate din calatorii vor fi adunate intr-o propozitie ce
denota admiratia sa pentru cultura populara: ,La niciun alt neam nu
se afla atata bogatie de suflet stransa intr-o mladiere de glas, intr-o
tremuratura de ghiers, ca la neamul romaneascd[...] Lauda noastra
in ochii lumii este arta poporului.” (p. 126)

Capitolul EXIL INTERIOR, ISIHASM S| CREATIE, are mottoul ,Nu
mai intreb ce vremuri bat afarg*, si un preambul pe masura: ,Arca lui
Noe“. ,Voind sa prinda reactia la paginile citite, avea aerul unui copil
care a facut o pozna...“. Noutatea si farmecul ,Povestirilor*. ,in casa
lui — miracol — sau dumnezeiesc har/.../ Te simti adus prin veacuri in
miticul Parnas®. ,Lasati-i, nimeni sa nu stie“. Ce scria Voiculescu si se
scriu altii in ,obsedantul deceniu®. ,Rugul Aprins® si Centrul spiritual
de la Manastirea Antim. ,Sonetele...“ — o0 opera cu cheie?

Capitolul da, dintru Tnceput, o informatie despre cu totul alt Vasile
Voiculescu, aflat intr-un autoexil interior dupa disparitia sotiei, pe data
de 22 noiembrie 1946, cand se prabusise definitiv inima si sufletul
poetului, iar tot n 1946 va fi inlaturat de la Radio, regimul interzicandu-i

)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L




)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L

sa mai publice literatura: ,Poetul se izola in camera sa de lucru, astupa
soba cu carti si se supuse unui regim extrem de sever: trai pana la
sfarsitul zilelor fara foc, indiferent de asprimea iernilor, lasa inca-
perea in dezordine si duse un trai de pustnic. Camera sa devenise o
adevarata chilie de ascet.”“ Dupa o informatie a lui Ovidiu Papadima,
mergand odata intr-un tramvai, un copil ar fi exclamat: ,Uite-I pe
Doamne, Doamne!” iar in Cismigiu alti copii strigau dupa el ,Uite-I pe
Dumnezeu!” infatisarea i se spiritualizase deja. In niciun caz nu a dorit
sa colaboreze cu noul regim, in ciuda propunerilor lui Sadoveanu sau
ale lui Beniuc de a colabora la revistele regimului. Isi facuse o familie
spirituala din scriitori prieteni, de mare clasa, precum: Tudor Vianu,
lon Marin Sadoveanu, Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Ovidiu
Papadima, chiar si G. Célinescu. Acum Voiculescu era prins de spatiul
mirific al prozei, scriind cu febrilitate, unele fiind scrise intr-o singura
zi, altele in decursul a doua-trei zile: ,Behaviorism®, ,Farsa“, ,Sezon
mort*, ,Chef la manastire“, ,Limanul®, ,Viscolul®, ,Ciobanilal“, ,Lacul
rau“, ,Vaca blestemata“ etc., citindu-le si prietenilor.

Voiculescu nu a pierdut niciodata ocazia de a asculta o piesa
muzicala buna, avand, o pasiune pentru Beethoven. Un ospatar,
Apostol Apostolide a detinut cea mai bogata si mai valoroasa disco-
teca din capitala si organiza auditii muzicale cu discuri celebre, unde
erau invitati: George Enescu, Weingart-Richter, Haciaturian, Iser,
Pallady, Caragea, Lipatti, Jalea, Zambaccian, fratii Teodoreanu,
Vasile Voiculescu, Geo Bogza etc. Treptat melomanul Voiculescu si-a
alcatuit si o colectie de tablouri, in care figurau nume mari ale picturii
noastre: Andreescu, Grigorescu, Luchian, Tattarescu, Petrascu,
Stefan Popescu, Tonitza, Aman, Pallady etc.

Si de data aceasta Florentin POPESCU se dovedeste un maestru
al evocarilor, imaginand din informatiile epocii, participarea lui V.
Voiculescu la serate: ,Voiculescu paseste cu timiditate Tn incapere, isi
agata palaria si paltonul in cuier (din buzunarul caruia nu uita sa scoata
cateva bucati mici de hartie si un creion) apoi se indreapta timid, in
varful picioarelor, aidoma unui scolar, catre locul in care se asaza de
fiecare data. 1l stiu si i-| pastreaza liber. Indiferent c& intarzie (lucru
rar!) fotoliul ramane neocupat. E ca un fel de mic templu al poetului.
Cu cotul stang sprijinit pe speteaza, iar cu mana sustinandu-si barbia,
asculta sitace. Tace siasculta... si deodata creionul incepe sa alunece
pe hartie. Versurile se cheama unele pe altele...” (p. 135)

Tn plan politic, noul regim a pus sub embargou operele unor scriitori
precum Tudor Arghezi, Octavian Goga, iar Voiculescu a fost ,pedepsit"
doar cu scoaterea cartilor lui din biblioteci si un fel de conjuratie din
partea revistelor, fiindca a refuzat propuneri de colaborari din partea
lui Zaharia Stancu si Mihai Beniuc. Spre binele literaturii roméane,
Voiculescu a gasit in sine suficienta forta in a nu se lasa infrant, desi
tréia la modul la modul dramatic si metafizic insingurarea, ducea o
viata de aristocrat al ideilor. In rastimp de sapte ani, intre 1947 si 1954



da literaturii noastre fascinantele povestiri si romanul ,Zahei Orbul*.
Cand unii versificatori ai regimului scriau pe metoda realismului soci-
alist ,O0da ciocanului®, ,Cantecul tesatoarei“, ,Ravasul tractoristului,
,De vorba cu strungul” etc., Vasile Voiculescu scria in chilia lui: ,Asa
zice Domnul“, ,Clepsidra“, ,De profundis®, ,Doamne®, ,Treimea®“
,,Tmpérté:;‘,ire“, ,opovedanie” etc. si lucra la povestirile fantastice:
»~Schimnicul, ,Sakuntala®, ,Lipitoarea®, ,Ultimul Berevoi“ etc.

Pagini dense cu informatii foarte documentate ale cartii sunt
dedicate activitatii spirituale ale Rugului Aprins al Maicii Domnului
de la Manastirea Antim, menita sa raspandeasca cultul ortodoxiei.
Denumirea Rugul Aprins venea de la o icoana pe care o adusese
un duhovnic rus, refugiat, aflat la Govora, Ivan Calighin, gasind de
cuviintd sa propovaduiasca ,Rugaciunea lui lisus® ca modalitate
de apropiere de Dumnezeu (,Doamne lisuse Hristoase, Fiul lui
Dumnezeu, miluieste-ma pe mine, pacatosul®. Duminica dupa amiaza
se propuneau si niste conferinte care vor fi tinute de: Arhim. Anton
Dumitriu, Alexandru Mironescu, Vasile Voiculescu, Sandu Tudor,
Arhim. Benedict Ghius, acesta din urma fiind figura de prim-plan,
fratele Andrei Scrima, pr. Dumitru Staniloaie, mitropolitul Simedrea
etc. Manastirea incuraja si muzica si arta plastica, avand chiar si un
,Imn al rugaciunii lui lisus®, desigur practicau si interpretarea unor
versete biblice, focul aprins privit fiind ca o poarta catre vesnicie.
Concluzia lui Florentin POPESCU , Avem toate motivele sa credem ca
trairea profund mistica a scriitorului venea dintr-o adancire serioasa
pe calea credintei si dintr-o initiere serioasa in isihasmul propus de
»,Rugaciunea inimii.“ (p. 150)

Titlul ultimului mare capitol al vietuirii lui Vasile Voiculescu vorbeste
de la sine: ANII RECLUZIUNII SI SFAR$ITUL, avand mottoul ,Nimic
nu méa-nspaimanta, ca mior sau ca visez“ si un preambul dintre cele
mai consistente: Cu Daniela prin Bucuresti. Revolutia din Ungaria
si consecintele ei in Romani. Premonitia nenorocirii. ,L-au ridicat
noaptea, dupa o perchezitie de groaza.“ ,Mihai Beniuc mi-a spus ca
nu poate face nimic, ca nu sta in puterea lui, dar nici nu a vrut sa
intervina...". ,...n-am desfasurat niciun fel de activitate dusméanoasa
regimului din R.P.R..“,...am declarat adevarul®. ,Tribunalul condamna
pe Voiculescu Vasile la 5 (cinci) ani temnita grea si 5 (cinci) ani degra-
dare civila“. ,Asta mi-e crucea pe care trebuie sa mi-o duc”. Ultimul
an de viata.

Capitolul incepe duios, evocand anii senectutii lui Voiculescu in
compania nepoatei sale Daniela, fiica Gabrielei, fata sa cea mai mica.
Interventia chirurgicala a dr. Djuvara este izbutita, dar ,Se simte tot
mai obosit, cu fata acoperita cu barba-i binecunoscuta, iar pe chip
iradiaza un fel de bucurie abia vazuta. De o parte tineretea navalnica
si naiva, impulsiva si in permanenta curioasa, de alta, senectutea cu
preaplinul unei experiente de viata.“ (p. 151) Acest cuplu - bunic si
nepoata - putea fi intalnit in prima jumatate al deceniului al saselea
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in cele mai neasteptate colturi ale capitalei. Cei doi porneau — unul
sa descopere, celalalt sa redescopere orasul vechi.

Tntr-un urmator subcapitol, scriitorul propune o ,excursie” politica
in evenimentele din vara lui 1956 din Polonia (53 de morti si 300 de
raniti Tn demonstratii contra regimului) si din Ungaria, prezentand cu
lux de amanunte desfasurarea revolutiei, pornind de la cauze, ampli-
tudinea lor, dar mai ales reprimarea séngeroasa. La noi, autoritatile
se temeau de contaminarea ungureasca, asa ca au inceput prigoana
impotriva intelectualilor, cu anchete si arestari intr-un asa-zis Tribunal
al Poporului. Voiculescu se izola inlauntrul operei sale. El a fost
primul arestat, iar la scurt timp si Dinu, Barbu Slatineanu, Viadimir
Streinu, Sandu Lazarescu etc. Marturia nepoatei sale, Daniela Defour,
despre momentul arestarii: ,Securistii au navalit in casa din strada
Dr. Staicovici in ziua de 3 august 1958. Au intrat in casa si au facut
perchezitie. Catre dimineata zilei urmatoare, agentii au sigilat biroul
tatii si au plecat. L-au luat cu ei si pe tata. Dupa cateva zile au venit
niste camioane si au incarcat tot: carti, tablouri, icoane si mobile din
biblioteca“. (p.158) A fost arestat pentru delictul de ,uneltire contra
ordinii sociale®.

Florentin Popescu a studiat cu mare atentie intreg dosarul arestarii,
interogatoriile si judecarea lui Vasile Voiculescu, caci vine cu atat de
multe amanunte, vazand intrebarile anchetatorului si raspunsurile
inculpatului, de parca te-ar teleporta in acea sala si in acele momente.
Fiul scriitorului, doctorul Radu Voiculescu, a incercat sa bata la poarta
multor scriitori influenti si apropiati ai regimului, care I-ar fi putut ajuta,
dar, din pacate, s-a ales cu refuzuri: Valeria Sadoveanu, lon Marin
Sadoveanu, Zaharia Stancu, Alfred Margul Sperber, Oscar Walter
Cisek, Geo Bogza, Mihai Beniuc. Pe 8 noiembrie 1958 cauza este
judecata la Tribunalul militar al Regiunii a ll-a militare de catre un
,Colegiu de fond“ care-l condamna ,la cinci ani temnita grea si cinci
ani degradare civila, confiscarea averii personale (sase mii de volume)
si la 300 de lei cheltuieli de judecata.” Foarte documentat, Florentin
Popescu analizeaza fiecare acuzatie din codul penal, evidentiind
tendentiozitatea si netemeinicia acuzarii, care-l reproseaza ,inalta
tradare®. De fapt, chiar daca judecatorul il va fi fost gasit nevinovat,
hotararea de condamnare venea de la Securitate. 1l gasisera vinovat
pentru niste poezii cu continut religios: ,Noul arhitect®, ,Neagra laba*,
,Cersetorul®, poezii analizate minutios de catre Florentin Popescu,
pentru a evidentia absurditatea acuzarilor. ,Straniu, absurd pentru
noi, cei de azi, dar nu si pentru autoritatile juridice de atunci® (p. 174),
mai concluzioneaza el revoltat.

Urmeaza detentia la Jilava si Aiud, cu demnitatea in suferinta a
scriitorului, cu marturiile multor colegi de celula, majoritatea intelec-
tuali: Aristide Dobre, lonescu lorgu, Chirila lon, ambii preoti, Apostu,
invatatorul lonescu Florea, dascalul lonescu Traian etc. n puscarie,
pe batranul cu figura de sfant, frigul, umezeala, lipsa de lumina, hrana



proasta, varsta destul de naintata si suferinta I-au coplesit, facilitand
instalarea in trupul sau a tuberculozei. Gabriela Defour il descrie la
iesirea din inchisoare: ,Tata era imbracat intr-un pulover carpit cu niste
petice de patura si in picioare avea un fel de burlane de lana.“ (p. 181)

In noaptea de 25 spre 26 aprilie ,s-a stins imaculat ca o lacrima
ori ca un prunc, dandu-si spiritul si sufletul in seama lui Dumnezeu,
in care a crezut cu toata puterea inimii lui din zorii copilariei si pana in
clipa desprinderii de cele lumesti.“ (p. 184) Afost inmormantat potrivit
dorintei lui, in hainele cu care venise de la inchisoare.

Ultimul capitol al acestei prime parti, REABILITAREA OMULUI
S| DESTINUL OPEREI LUI IN POSTERITATE are drept motto o
propozitie premonitorie: ,Prin vadul carnii trec spre nemurire, subli-
niind astfel constiinta propriei valori. Are un preambul mult mai scurt,
dar si mai sugestiv: Un vajnic neobosit luptator pentru reabilitare: lon
Voiculescu. Marile revelatii: Sonetele si Povestirile. Soarta manus-
criselor. Andrei Voiculescu da in urmarire Caietul negru. Reeditari
masive si studii critice binevenite. Casa Memoriala de la Parscov.
Revansa martirului prin opera.

Acest capitol este centrat pe doua mari componente — tot atatea
subcapitole. Primul prezinta incercarea regimului de a-l reabilita,
desigur propagandistic, observand faptul ca autoritatile s-au gandit
sa-| reabiliteze printre cei dintéi si sa-1 repuna in toate drepturile de
care fusese privat prin decizie judecatoreasca. A doua, izbutita si
adevarata reabilitare a fost facuta de catre lon Voiculescu, cel mai
mare dintre copiii scriitorului, dovedindu-se ,,un adevarat manager al
reabilitarii tatalui, care obtinuse un portbagaj de manuscrise, toate
purtand stigmatul stampilei securitatii.“ Eforturile sale s-au manifestat
si in tenacitatea cu care a publicat ,Sonetele...“ (1964) cu un studiu
semnat de Perpessicius, ,Povestirile* (1966), cu un studiu semnat
de Vladimir Streinu, a romanul ,Zahei Orbul“ (1970), cu prefata de
Mircea Tomus, apoi a volumului ,Teatru®, 1972, prefatat de Mircea
Tomus si lon Voiculescu. Toate se impun imediat in ochii cititorilor si
ai criticii. Ulterior vor aparea doua volume, ,V. Voiculesccu, integrala
prozei literare* (1998) si ,V. Voiculescu, integrala operei poetice"
(1999). Pe aproape o pagina, cu minutiozitatea care-| caracterizeaza,
Florentin Popescu enumera o parte din titlurile monografiilor si studiile
consistente dedicate marelui scriitor cu autorii lor: lon Apetroaie, Al.
Oproescu, Liviu Grasoiu, Elena Zaharia Filipas, Rodica Pandele,
Mircea Braga, Marius Pop, Constantin Miu, Delia Pop, Gh. Postelnicu,
Aurora Alucai si bineinteles autorul acestei monografii, cu sase carti
despre V. Voiculescu.

Este firesc ca si Casa Memoriala a scriitorului de la Parscov sa
beneficieze de o minimonografie, cu prezentare a interiorului, dar si cu
descrierea minutioasa a bustului din fata casei, realizat de sculptorul
Oscar Han, considerand ca ,muzeul memorial al unui scriitor trebuie
sa fie aidoma unui templu®. (p. 191) Pe prispa casei a fost amplasata o
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placa memoriala datorata Societatii Medicilor si scriitorilor si Publicisti
din Romania, iar in municipiul Buzau a luat fiinta Fundatia Academica
V. Voiculescu, organizatoare de festivaluri, concursuri — toate n
omagierea mentorului ei spiritual. Academia Romana I-a primit in
randurile ei, desigur postum, o strada din Bucuresti ii poarta numele,
iar pe peretele casei din str. Dr. Staicovici si pe cel al dispensarului in
care a activat ca medic, in Cotroceni, au fost puse placu memoriale
cu medalionul in bronz al scriitorului..

in finalul capitolului o observatie de mare finete si de foarte mult
bun simt: ,Nu stim cat si cum va fi evaluata creatia lui in veacul si-n
mileniul care am intrat nu demult, dar un lucru ne apare ca sigur la
orizontul posteritatii sale indepartate: opera lui Vasile Voiculescu nu
va conteni sa intereseze cititorii de toate varstele si de toate gusturile,
semn al unei perenitati si al unei valori solide, de la care vor trebui sa
plece (sila care vor trebui sa ajunga) toate judecatile viitorului.“ (p. 196)

O3

Partea a doua acestui studiu consistent se intituleaza simplu
OPERA si cuprinde cinci capitole, gandite tot dupa acelasi tipic,
adica preambulul, dar fara motto-uri, apoi subcapitolele delimitate
cu asterisc.

Primul se intituleaza POEZIA, avand un preambul consistent
si sugestiv: Inceput literar sub tirania modelelor. ,Logodna
semintelor cu lutul batrdn“ sau despre semnificatia unor popa-
suri. Poeme voiculesciene de o suavd melancolie. In »peisaj inte-
rior vulcanic, sumbru®. Un moment de referinta si o noua directie
a liricii: ,,Poeme cu ingeri“. Premiul National de Poezie (1941).
intre hedonism si solitudine. Sonetele — o operd cu cheie?“

Capitolul porneste de la observatia ca poezia lui Voiculescu se afla
sub semnul unor meandre si aspecte cu totul neasteptate, ,distanta
dintre volumul de debut, <Poezii>(1916) si <Ultimele sonete...> este
astronomica.” (p.199). Primul volum indica doua directii ale poeziei
sale: una a poemului alegoric, de cautare a frumusetilor naturii, si
cealalta, vadit misterioasa. Desigur ca Florentin Popescu arunca o
privire panoramica asupra volumului, considerand poezia acestui
scriitor ,creatie a celor alesi si destinata a deveni, prin consum, un
fel de hrana a altor alesi, desi placheta nu a fost gandita unitar si nici
structurata pe o idee fundamentale. Volumul nu aduce o nota originala
in poezia epocii, avand filiatii cu Al Vlahuta, V. Alecsandri, St. O. losif.
Pot fi identificate doua teme: poezia naturii si poezia spiritualitatii.

Cu volumul ,,Din Tara Zimbrului®, se intra in sfera liricii programatic
patriotica, avand poezii in maniera lui Vlahuta, Cosbuc sau Alecsandri.
Nici aici Voiculescu ,nu depaseste nivelul unor creatii onorabile si bine
intentionate.“ O interesanta observatie: lexicul voiculescian se imbina
perfect cu imaginile, adesea terifiante, din si despre peisajul natal.



Urmeaza parcurgerea minutioasa a sumarului volumelor tiparite
inaintea ,Sonetelor...“ in care poetul de dovedeste un céantaret al
naturii, un iubitor al peisajelor tarii, de multe ori putand fi coroborate
cu bucatile in proza. Mai toate peisajele voiculesciene sunt patrunse
de o suava melancolie, fiind ,mai grav in ton decat Eminescu si mai
putin preocupat de atmosfera decat Macedonski“. Apar o mare vari-
etate de peisaje, dar si un sentiment al trairii pitorescului, ca revelatie
a universului si a Divinitatii intruchipate in el. Trairea poetica a lui
Voiculescu este aceeasi pentru fiecare dintre anotimpuri: vara — un
anotimp al luminii, toamna - un anotimp al evantaiului de culori,
primavara voiculesciana apartine miscarii, devenirii, metamorfozei,
gazelor, plantelor si animalelor, iar iarna este anotimpul zapezii, al
frigului si jivinelor cutreierand padurile pustii. Desigur ca autorul vine
cu numeroase exemple si analize de mare finete ale multora dintre
poezii, din volumele ,Parga“, ,intrezariri“, ,Destin“, pentru ca sa-si
sustina afirmatiile. Concluzia este, cel putin pentru aceste etape, ca
,Voiculescu ramane fidel filonului traditional al poeziei roméanesti, in
sensul ca isi asimileaza peisajul in chipul cel mai firesc, dar peisajul
interior voiculescian mai mult exprima decat se exprima.” (p. 216)

Un alt subcapitol al poeziei este rezervat volumului ,Poeme cu
ingeri®, considerand ca reprezinta inceputul unei directii cu totul aparte
a poeziei voiculesciene. Ideea lui Calinescu potrivit careia Voiculescu
este un poet religios i se pare o exagerare. Florentin POPESCU pune
lucrurile la punct: V. Voiculescu este un poet de inspiratie religioasa si
nu religios. ,Cine vrea sa inteleaga <misticismul> poetului va trebui sa
cunoasca, alaturi de opera si biografia scriitorului®. Aceasta afirmatie
si-o sustine cu pagini ample, parte a uni eseu splendid, bine docu-
mentat, cu citate din zeci de poeme, remarcand o limpezime a limba-
individualizate, putand fi comparat, pana la un punct, cu Lucian
Blaga. In continuare, cu acribia-i binecunoscuta, Florentin POPESCU
urmareste si receptarea critica a acestor volume, sa zicem Tudor
Vianu. Anii negri ai celui de-al Doilea Razboi se apropie. Voiculescu
lupta cu armele sale cu vigoarea poeziei, scriind ciclul antirazboinic,
,Veghe“si ciclul ,Transilvania®“. Pe 22 noiembrie 1946, primeste p
crunta lovitura: inceteaza din viata sotia. Lupta voiculesciana dintre
hedonic si ascetic este lupta propriului spirit nelinistit dusa pentru
propria-i limpezire si descoperire a cailor trairii lirice ideale.” (p. 231)

,Ultimele sonete...“, au fost create in rastimpul a patru ani
(Duminica, 5 septembrie 1954 si Duminica si Luni 20-21 iulie 1958).
Peste 20 pagini au fost dedicate analizei, intr-o forma concentrata,
laborioasa a ,Sonetelor” de catre Florentin POPESCU, uneori cu
minutie de bijutier, in finalul careia formuleaza o singura concluzie
parca daltuita in bronz:. ,<Sonetele...> reprezinta culmea desavarsirii
artistice la care a ajuns acest scriitor. (p. 231). Alta cercetatoare,
Rodica Pandele in prefata cartii sale observa cu obiectivitate: ,in
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esenta lor, sonetele ofera un concentrat roman de dragoste in care se
recunosc motivele erotice ale Renasterii italiene.” (p. 231). Florentin
POPESCU o completeaza cu o alta viziune si anume ca ,Sonetele...”
,sunt o creatie cu cheie, iar cheia este isihia sau sihastria, adica o
liniste, o armonie, o impacare a autorului cu creatorul ei“. Bineinteles,
ca Florentin POPESCU nu lasa nici de data aceasta lucrurile nelamu-
rite pentru cititor, adancind sfera detaliilor despre isihie, definind-o,
realizand si un istoric al acesteia, dar si modul de manifestare a aces-
teia in cazul Voiculescu, pornind si de la punctele de vedere ale unor
specialisti despre isihasm precum Grigore Palama, Grigore Sinaitul,
Valeriu Anania, Constantin Miu, Antonie Plamadeala, dar incluzand
si cu doctrina si manifestarile de la Rugul Aprins®. Concluzia este ca
isihasmul voiculescian isi are radacini in modul de a trai cu totul parti-
cular al scriitorului, un trai zilnic, ascetic. Bineinteles ca isi informeaza
cititorii in legatura cu cele mai multe studii asupra ,Sonetelor...“:
lon Apetroaie, Elena Zaharia Filipas, Liviu Grasoiu, Mircea Braga,
Mircea Pop, Aurora Alucai, Florentin Popescu, Victor Craciun, Serban
Cioculescu, lleana Ene, Radu Voiculescu etc.

Concluzia: ,O opera unica, de exceptie si fara termen de
comparatie in intreaga noastra literatura.” (p. 254)

In capitolul PROZA, Florentin Popescu este mai pragmatic n
preambulul capitolului, sugerand prin titluri sugestive problematica si
intentiile sale: Voluptatea povestirii. Scrieri literare pe firul amin-
tirilor. intre pragmatism si fantastic. Motive si teme de inspiratie
populara. Posibile interpretari dupa Tvetan Todorov. intre relatia
cu lumea si cu propriul inconstient. Proze nefantastice. Proze
de inspiratie evanghelica si nu numai. Romanul ,,Zahei Orbul.*

Bineinteles ca demersul despre proza porneste de la intrebarea:
Care sunt temele si motivele literare ale povestirilor lui Voiculescu?
Raspuns: ,Temele sunt variate, comune, insa arta autorului consta
tocmai in a le da valoare literara, prin mijloace stilistice proprii*. Isi
justifica afirmatia cu analiza in detaliu, prin excelente comentarii ce
ar putea suplini oricand manualele scolare. Mai observa: ,Cele mai
valoroase piese sunt cele in care exploreaza filoanele marilor practici
stravechi legate de magie, concepute si scrise din unghiuri variate.”
(p. 271) Impértirea si categorisirea lor devine lesne de facut daca
tinem seama de viziunea lui Tvetan Todorov: temele Eu-lui ca fiind
expresie a relatiei cu lumea: ,lubire magica®, ,Chef la manastire®,
,Capul de zimbru“, ,Ultimul Berevoi“, ,Viscolul®, ,Sarpele Aliodor,
,Misiune de incredere® etc. si celelalte, teme ale Tu-ului, adica relatia
omului cu propria sa dorinta: ,Sezon mort®, ,Pescarul Amin®, ,Ispitele
parintelui Evtichie®, ,Lostrita“, ,Moarte amanata®, ,Caprioara din vis®,
,Schimnicul®, ,Sakuntala“ etc. Raman si alte proze care nu pot fi
incluse in niciuna dintre aceste categorii. Din ratiuni metodologice,
Florentin Popescu opteaza pentru reunirea prozelor nefantastice intr-o
a treia categorie, la randul lor subdivizate Tn grupe distincte: povestiri



politiste sau de aventuri (,Capul de zimbru“, ,Alcyon sau diavolul
alb®, ,Behaviorism®, ,Misiune de incredere®) si povestiri predominant
anecdotice (,Taina gorunului®, ,Proba“, ,Limanul®) si povestiri morali-
zatoare — didactice: Sarpele Aliodor®, ,Ciobanila®, ,Ciorba de bolovan®
,Revolta dobitoacelor”. Mai pot fi citite si unele cvasinecunoscute, de
inspiratie religioasa, precum ,Schitul de ceara“, ,Mantuirea smochi-
nului“ ,Demoniacul din Gadara“etc.

Romanul ,Zahei Orbul“ se circumscrie ideatic universului de initiere
si de cunoastere specific voiculescian. Ceea ce in ,Sonete...“ poate
fi identificata si numita initiere prin eros, aici inseamna cunoastere si
initiere pe calea spiritului, declansata de un accident care deschide
portile catre orizonturi inchise si refuzate omului comun. Urmeaza
prezentarea in cele mai mici detalii a firului epic al romanului, o analiza
psihologica a personajului, dar si fine observatii asupra stilului, n
sensul ca autorul ,reuseste sa imbrace intr-o forma literara o pilda
biblica, intr-un mod original si intr-o altd forma decét au facut-o
Kazantzakis (,Hristos rastignit a doua oara“), Steinbeck (,La est de
Eden®) ori Thomas Mann (,losif si fratii sai“). Bineinteles ca se opreste
indelung si asupra studiului despre ,Zahei Orbul“ al lui Nicolae Balota,
potrivit caruia ,axa subdiacentd a romanului ar fi misterul vietii si al
mortii, al mantuirii si al pierzaniei.” (p. 288).

Florentin POPESCU nu trece cu vederea nici contributia lui
Nicolae Florescu, captivat de descoperirea unor manuscrise inedite
din arhiva lui V. Voiculescu, evidentiind acum pe moralistul Voiculescu
(,Mantuirea smochinului®, ,Adevarul®, ,Demoniacul din Gadara®,
,Lobocoagularea prefrontala“, ,Schitul de ceara®, ,Sacul de cartofi).

In incheierea capitolului Florentin POPESCU observa paradoxul
de domeniul incredibilului: cum de un scriitor a putut crea povestiri
laice, uneori in contradictie cu invataturile crestine, iar pe de alta parte
sa dea proze precum , Toiagul luminilor.

Preambulul capitolului DRAMATURGIA este edificator in privinta
organizarii acestui vast material privind opera lui Vasile Voiculescu:
Teatrul — un adjuvant al povestirilor. ,,Fata ursului” a fost inspi-
rata de o intamplare autentica. V. Voiculescu, ,,un talent dramatic
considerabil” (Liviu Rebreanu). ,Demiurgul“- o comedie in care
rasul devine amar. V. Voiculescu: ,,Scriu teatru pentru ca nu am
timp sa scriu roman sau nuvela.” ,,Tradus in imagine scenica,
teatrul acesta poate dezvalui virtuti bogate.“ (Mircea Tomus).

Ideea de a scrie teatru e posibil sa fi primit-o Voiculescu de la prie-
tenul sau, la Barlad, Victor lon Popa, sau poate de la colegii de la radio.
Oricum, Teatrul National ii joaca prima piesa, in 1930 in stagiunea de
toamna. Este vorba de ,Fata ursului®, o revelatie pentru public si o
surpriza pentru critica, intr-o distributie cu mari actori: C. C. Nottara, G.
Ciprian, Sorana Topa, Eugenia Ciucurescu, lon Fintesteanu, Marioara
Zimniceanu, in regia lui Paul Gusti. Scepticii au crezut ca este doar
o intdmplare, caci lumea il stia de poet si redactor cultural. Nu dupa
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mult timp poetul va termina poemul dramatic ,La pragul minunii®
(jucat la Paris in 1934), ,Umbra“ (Teatrul National). Peste sapte ani
ii va aparea un volum, ,Duhul pamantului (,Fata ursului, ,Umbra“
si ,Demiurgul®). Alte cinci piese si scenariile radiofonice aveau sa
ramana inedite si sa fie cunoscute dupa moartea autorului. Se pare
ca scriitorul intentiona sa alcatuiasca un ciclu mai larg de piese de
sorginte folclorica, in care sa scoata in evidenta specificul national.

In continuare, laborios cum se dovedeste Florentin POPESCU,
prezinta in detaliu piesele ,Fata ursului“ (,realismul satului romanesc
transpare in cele mai mici amanunte® (p.292), ,Umbra“ (primeste
Premiul Teatrului National, ,sugerand sentimentul de tragic al desti-
nului“- Tudor Vianu), ,Gimnastica sentimentalad“ jucata la Teatrul
National prin 1980-1981 si inspirata din viata targurilor de provincie.
,Demiurgul” i-a fost citita lui Liviu Rebreanu la Valea Mare si este
apreciata de lon Sahighian, regizorul., socotind-o un prim pas al
autorului spre teatrul politic impreuna cu ,Lobocoagularea prefron-
tala.“ ,Pribeaga“ ramane cea mai plina de sugestii dintre piesele lui
V. Voiculescu®, (p. 297) noteaza autorul studiului, caci ,ne poarta
imaginatia catre perioada aburoasa a veacului al XIV-lea, avand o
desfasurare de basm.”

Cat priveste la interesul pe care I|-ar starni astazi piesele lui,
Florentin POPESCU raspunde cu obiectivitate: ,Piesele voiculesciene
isi au locul, valoarea si semnificatia lor in contextul intregii sale opere,
fiind o componenta pretioasa a operei vazuta in ansamblul ei.”

Preambulul PUBLICISTICII voiculesciene este edificator pentru
cititor: Publicistica — cel mai larg spatiu de manifestare pentru
medicul scriitor. ,,Doctorul fata arginti“ nu se dezminte. Un
maraton publicistic de sute de articole. ,, Toate lucrurile Ila inde-
maé&na*“— un record editorial interbelic demn de toata admiratia...
V. Voiculescu, precursor al medicinii naturiste.

Analiza informatiilor oferite de acest capitol releva un Voiculescu
de o putere de munca si de o prolificitate iesite din comun. Pe langa
virtutile de medic si de scriitor, a practicat si genul publicisticii de
la microfonul radioului, Tn volume sau in zeci de ziare si reviste ale
vremii. Aurora Alucai de la Biblioteca Centrala Universitara din lasi a
scos doua volume, ,\V. Voiculescu 1884-1963“ (901 p. si 1884 p.), cea
mai bogata si mai bine documentata lucrare de acest gen consacrata
unui scriitor din literatura contemporana de la noi. Indicele alfabetic
inglobeaza peste 1000 de titluri de poezie, 120 titluri de proza, 24
titluri de teatru, circa 150 de cugetari, peste 50 de epigrame, poezii
ocazionale, 7 volume de folclor, manuale scolare, 160 de titluri de
lucrari de cultura, peste 400 de titluri de lucrari medicale, 14 interviuri,
17 traduceri din franceza, colaborator la peste 100 de publicatii. Numai
lista periodicelor consultate se ridica la 106 pagini. Florentin Popescu
merge si mai departe, recurgand la o sistematizare a materialului
publicistic voiculescian: publicistica literard, culturala si sociala (eseuri,



conferinte, articole, evocari, opinii, marturii); publicisticd medicala
si interviuri, raspunsuri la anchete. Victor Craciun, caruia Florentin
Popescu ii consacra, citand, multe pagini, in volumul ,Ganduri albe®
arealizat o sistematizare in trei mari capitole: ,Problema interpretarii*,
»,Permanenta culturii® si in ocolul tarii noastre”.

Un impatimit excursionist si calator, Voiculescu ne-a lasat o serie
de texte despre locuri si oameni, despre natura si satul romanesc.
Citam un fragment despre Transilvania: ,Maica a vietii romanesti,
maica indurerata si indoliata, ne-a zambit pururi printre lacrimi si ne-a
intins bratele, chiar atunci cand trebuia sa trecem prin potecile codrilor
pazite de finanti ca sa ajungem sa-i sarutam, noaptea, mainile; sa
fugim ca sa nu ne prinda zorile unguresti acolo. Transilvania a stat in
cugetele si in sufletele noastre nu ca un vis faurit stand departe si in
neguri, care trebuie sa-l ajungem, ci ca o aspra si stringenta realitate,
ca un aer care ne-a fost luat si fara care ne inabusim.“ (p. 306).

Cat priveste articolele sale cu caracter medical, le publica pe cele
mai multe n ,Albina“ si in ,Roméania administrativa“. Paralel cu scrisul
in presa, editeaza brosuri de popularizare si volume cu acelasi continut
despre poliomielita, despre tuberculoza, despre sifilis, despre igiena,
leacuri de prim ajutor...

Valoarea extraordinara a volumului se dovedeste si prin simpla
enumerare a maladiilor, a leacurilor si terapiilor, oranduite alfabetic,
ca intr-un dictionar, pentru a fi accesibile. Urmeaza nu mai putini de
trei pagini cu astfel de enumerari. Majoritatea remediilor propuse vin
dintr-o experienta de teren nemijlocita, dar si din studierea atenta a
medicinii populare.

3

Cartea contine si un capitol de sinteza, special si necesar, inti-
tulat CONSIDERATII DESPRE ARTA SCRIITORULUI, capitol care
debuteaza brusc, cu interesante consideratii despre poezie: In
poezie, arta lui Vasile Voiculescu cunoaste metamorfoze uimitoare,
dar si greu motivabile.” Si mai departe: ,Deosebirea dintre scrierile
de tinerete si opera poetica de maturitate merge péna intr-acolo,
incat nu numai ritmurile, cadenta interioara si universurile poetice
se resping, ci insasi materia lingvistica difera: ea e greoaie, bolova-
noasa, necizelata in primele volume; dimpotriva rafinata, limpede,
muzicala in ,Sonete....“ (p. 311). In perioada anterioar& volumului
,2drcus® (1937) ar putea fi numita faza alegorica, a concretizarii
conceptelor, cu abundenta de termeni regionali, aspri, taranesti. De
asemenea s-au remarcat si adancule radacini folclorice ale scrisului
voiculescian. El nu folclorizeaza si nici nu stilizeaza, ci toarna in forma
cu totul originale motive, imagini, teze. Victoria sa lingvistica a venit
odata cu ,Sonetele”. ,Versurile suna acum precum marea in scoica.
Cele nouazeci de sonete alcatuiesc un tot unitar, o lume, un univers
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pulsénd de frumusete si armonie, asemenea unei constelatii pe cerul
de vara.” (p. 313)

Florentin POPESCU zaboveste si asupra artei prozatorului,
remarcand dintru inceput voluptatea povestirii, cea care conditioneaza
intreaga desfasurare a naratiunii. Conform opiniei Elenei Zaharia
Filipas, prozele lui Voiculescu se pot imparti, din punctul de vedere al
formei, in: povestiri cu rama, adica povestire in povestire si povestiri
fara cadru, cu un auditoriu imaginar, potential. Un alt specific voicu-
lescian il constituie interferenta planurilor real si fantastic, fabulosul
folcloric si etnicul pur. Arta constructiei povestirilor se realizeaza dupa
un anume tipar: cétiva insi, de regula intelectuali, se intalnesc, iar
unul din ei aminteste de o patanie la care a fost martor sau a auzit-o.
Este momentul care declanseaza povestirea unuia dintre participanti,
dar scriitorul intervine cu arta sugestiei, punctand anumite amanunte
revelatoare pentru actiune, cum se intdmpla in ,Behaviorism®, ,Ultimul
Berevoi“, ,Ciorba de bolovan®, ,Ciobanila“ etc. De asemenea, nu
este uitata nici arta portretului, punéndu-si eroul sub un fascicul de
lumina ce-i contureaza chipul si trupul, indreptandu-si spre elementele
esentiale: ochii, sprancenele, obrajii, fruntea, parul umerii, bratele,
adica acele componente a le trupului uman care pot sugera arhaicul.
Ramane neintrecut si in portretul vrajitorilor si solomonarilor, veniti
parca din legenda. Florentin POPESCU citeaza pagini savuroase
atunci cand ilustreaza punctarile umoristice sau sarcastice (,Ispitele
parintelui Evtichie®, ,Chef la manastire*), impletindu-le deseori cu
scene de mase. Remarcabila este si tehnica descrierilor, realizata
deseori prin aglomerdri, prin juxtapuneri de termeni ori actiuni. in
descrierile de natura pastelistul nu se dezminte, avand in centrul ei
vizualul.

Concluzie majora, apoteotica: Jin ultima instanta, ,Ultimele
sonete inchipuite ale lui Shakespeare in traducere imaginara de....*
si ,Povestirile sunt summumul, chintesenta, treapta de desavarsire
literara a unei opere, iar prin fereastra lor se poate vedea intregul
univers de tulburatoare drame si semnificatii care se cheama simplu
V. Voiculescu.“ (p. 321)

n acest final, intentionez sa-| parafrazez pe Maiorescu pana la
un punct: ,Acesta a fost Voiculescu, aceasta este opera lui. Pe cat
se poate omeneste prevedea...,” extrem de rar ar mai putea fi gasite
de catre cei ce vor veni informatii majore despre viata si opera scrii-
torului buzoian, intrucéat consistentul si documentatul volum VIATA SI
OPERA LUI VASILE VOICULESCU al lui Florentin POPESCU pare
sa le fi epuizat. In al doilea rand, si mai putini se vor dovedi tenace in
a scormoni cu atata perseverenta cum o face cu minutie de bijutier,
cu talent si har Florentin POPESCU timp de 40 de ani, (intre 1984 si
2024), pentru ca in final sa dea literaturii romane, fundamentul solid
pentru aceasta statuie in bronzul literelor a lui V. Voiculescu, pe care
Academia Roméana ar trebui sa-I bage in seama.



Un poet, un poem

EUGEN URICARU

Ce credeam noi

Noi credeam ca am iesit in larg

Ca nu mai trebuie sa le spunem copiilor

Ca nu cumva sa dea din casa. Le spuneam sa cante
Si sa dea din maini ca si cum ar fi pe bune.
Dar nu era asa.

Sa nu creada nimic, le spuneam, inainte de culcare.
lar ei, cu ochi mari si rotunzi, ne linisteau

— Nu mai suntem de mult copii,

Chiar din ziua in care ne-am nascut!

Stim noi cum vine treaba, la momentul potrivit
O sa scuipam n cafeaua celuilalt.

Lor le-am dat lumea.

Tot ce-am castigat, fiecare in felul sau.

Unul dandu-si palme in fiecare dimineata.
Privindu-se in oglinda, altul scriind cuvinte
Nerusinate pe ziduri, cei mai multi

Simuland fericirea.

Pana la urma, ne-am umplut de atata ura
Incat ne-am bucurat de ucidere ca de
Pomana porcului, convinsi ca

Am invins, vorba poetului.

De fapt, am pierdut si ultimul razboi

In care datoria noastra era

Sa murim treptat, aplaudand.
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LUCIAN VASILIU

Ziua limbii materne

Ma regasesc Tn morti impari
cu limba schilodita, violata
de varii triburi,

acum si altadata,

in cimitirul bunicilor de tara

Precum, eheil!, odinioara

moi pana intr-un ochi de pelican.
In Delta detinutilor de ieri,
amprenta sangeranda sunt

in Calendarul Nicaieri

Val dupa val, in MARE NOSTRUM,
cu mine-n leganare si suspin,
Mama tuturor Mamelor
m-arata
monada-n dialect divin
31 august 2026
ValealLU de IASI



PASSIONARIA STOICESCU

Catarge

Sunt roaba razvratita pe stapana...
Doua femei cand s-au placut vreodata?
Furtuna mea e-o hula ne-nsemnata
pe care-n ras talazul ei o-ngana...

Din farmecele toate la-ndeméana,
temuta ieri, azi trista tematoare

si urma scrisa in nisip ma doare,

cand soapta ei albastra te amana.
Tarziu rasari ca prin lichide trape

si-n ochii tai cu verde las de alge,
pierdut Tn nesfarsirea de pe ape
conturul meu se-neaca si se sparge...

De peste tot, departe si aproape,
o simt cum te momeste cu catarge...
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LUCIAN ALEXIU

Yorick

totul de vanzare:

praful de pe toba

pulberea de sub talpi
lumina din palma
paianjenul din tavan

roiul de albine din scorbura
teiului —

numai tu nu bravule
inocentule
intunecatule

numai umbra soimului nu
numai calul in salt

numai latratul haitei

de vanatoare

in amiezi de demult

numai soarele limpede
Zmeura —

numai craniul tau nu

inca pe jumatate-n pamant
cum fagurele crescut din
stralucirea intunecata

a mierii



IUSTIN MORARU

Gradina, apusul si marea

Un hot de himere salbatice
A patruns pe furis in gradina
Ta sa planteze un cantec stravechi.

Va creste un arbore cosmic
Cu bratele ramuri batand

In cerul tau violet

Cand vin sa ma-mbat cu pelin
Din seninul ochilor tai

Sa nu pot sa mai plec.

N-ai sa stii niciodata de unde
Vine freamatul clipelor nici

Cine-ti cutreiera cu avida tandrete
Potecile umbrei din viitor.

N-ai sa stii niciodata
Cine este necunoscutul cu care
Dansezi plutind, uneori.

Preluandu-ti tumultul
Preamultul

Pasari albastre cutreiera cerul
Valurind departarea.

Stapana peste toata intinderea
Toamna asteptarii-si revendica
Pacea nimicului si vindecarea.

Frunzele de intuneric cazand
Lasa libera trecerea razelor
Unui pierdut rasarit

Pana la intalnirea

Apusului nostru cu marea.
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Poezie

CALIOPIA TOCALA

1. tot ce trebuie sa fac e sa neg

sunt altceva

decat un tezeu

in fata labirintului.

nu vreau

sa pun ordine in rationamente confuze.
daca ma multumesc cu atéat...

el raméane eroul, oricum,

dar eu, eu cine devin,

care este misiunea mea,

doar sa intalnesc, ca si el, un monstru
la finalul labirintului.

sa cred ca esenta naturii mele

sta Tn ajutorul acordat de un el,

ca, fara el, eu nu exist, ca

locul si rolul meu in univers

sunt definite de hazard...

nu!

tot ce trebuie sa fac e sa neg.

neg viata, neg moartea, neg iubirea,
neg iluzia, neg poezia

si-mi dau foc patimii.

2. dar stelele isi rescriu orbita

te vad cu alti neuroni.

umbra luminoasa pe-o petala

de iedera toamna,

intuneric diurn,

curcubeu in culori plate,

intrus in trecutul meu bizar,

ochi de abanos ciopartind noaptea,
brat viril de mega-fulger,

feroce ca gheizerul iarna,

captiv in filele calendarului roz.



ca-n faldurile unei tornade vara,
mi-atingeai parul

si cupele de cristal

troienite de supliciul iubirii, noaptea.

azi, pagini goale, pagini albe,
soare cazut din bratele
armoniei in solitudine si mister.

asa mor zeii, uneori,
dar stelele Tsi rescriu orbita.

3. evadez din tirania gandului spumos

chip stoic,

dezlantuit,

orgoliu de insecta cibernetizata,
atentie nedisimulata.
halucinant.

sincron.

timp suspendat.
ardere lenta.
recompensa tarzie.

respir iubire pana in adancuri
prin porii cercului polar.

forta interna,
reflex lent.
isi incarca orgoliul claméand platitudini.

conclav.

atingere sadica,

ritual derulat cu viteza unui ghetar,
entuziasm rafinat,

zambet sacerdotal, radical, concis.

evadez din tirania gandului spumos.
tulburatoare retractare.

razboi tacut,

inabusit,

abis,

parfum floral,

tipat de scoica,
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strategie macabra,
schelet miscator in nuantele nisipului.

trebuie sa simt si-n floarea salcdmului

din piscina copilariei,

viata nu mi se incheaga din firimituri,

iar sufletul mi se frange doar sa se recompuna.
imi sincronizez inima cu forta gandului

si ratiunea cu emotia cuvantului,

dincolo de realitatea vicleana.

4. muzica launtrica a poemului meu

dans mimic

dans extatic

excitatie electrica

delir bine ritmat

betie motrica si sonora
mister orgiastic
fervoare solitara.

muzica launtrica a poemului meu.

joc de multe silabe, grele de sens.
deliberat, ca othello,

evoc intr-un dans de naluciri
propriile-mi virtuti

meditand asupra existentei bizare.
iata placerea artei!

strapunge-mi sufletul, corabie de flori!

fericita impudoare.

5. tot ce trebuie sa fac e sa neg

sunt altceva

decat un tezeu

in fata labirintului.

nu vreau

sa pun ordine in rationamente confuze.
daca ma multumesc cu atéat...

el ramane eroul, oricum,

dar eu, eu cine devin,

care este misiunea mea,

doar sa intalnesc, ca si el, un monstru
la finalul labirintului.
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sa cred ca esenta naturii mele

sta Tn ajutorul acordat de un el,

ca, fara el, eu nu exist, ca

locul si rolul meu in univers

sunt definite de hazard...

nu!

tot ce trebuie sa fac e sa neg.

neg viata, neg moartea, neg iubirea,
neg iluzia, neg poezia

si-mi dau foc patimii.
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LIVIU CAPSA

un pumn de cirese

un pumn de cirese
intr-o casca

un tanc tinand de coarne
un plug

un general ridicat
la grad de bunic

0 explozie de urale
in arena unui stadion

0 sirena anuntand
inceputul unui nou anotimp

un raid de berze
sosind din tarile calde

un camp pe care
fac instructie macii

asa ar arata lumea noastra
daca n-ar fi altfel

zi glorioasa

in timp ce uliul
prinde-n ocheanul sau neiertator
mica vietate fugara

in timp ce paianjenul cel negru
acest sihastru al cotloanelor
luceste ca un sfinx

inconjurat de mumiile mustelor
in timp ce macul

arzand Tsi imprastie semintele
ca sa rasara noi torte pe campuri

in timp ce licuricii ecranelor
spun noapte buna copiilor
dati spre adoptie tabletelor



noi sorbim limonada asfintitului
bucurosi ca am incheiat conturile
cu inca o zi glorioasa

la marginea cerului

zile de vara la tara

toate se coc in cuptorul campului
rodul pamantului

sperietoarea de care rand graurii
bocul de grau

pe care patineaza o furnica

0 caramida incinsa-i si satul

cu cosarul prabusit peste amintiri
cu lantul colorat de rugina

lasat amintire de céinele

inghitit de zarea pamantului

nimic nu mai misca
in acest pustiu arzator
clocit de un soare vrajmas

doar o mana obosita
arunca la groapa din vale
cenusa trecatoarelor zile

apusa glorie

a apus si gloria acestui tinut

a rugint precum coroana

unui rege detronat

s-a chircit ca un tron

pe care toarce pustiul

viitorul doarme cu moartea in pat

de mult i se-ntrezarise sfarsitul
de cand viermuiau osanalele
prin toate cotloanele

de cand trosnitorii din bici

ia-u tras toate obloanele

uscate-s acum si padurile
jivinele toate coada si-au pus
pe spinare
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niciun siom nu-i mai brazdeaza
inaltimile

niciun soarece nu-i mai cotrobaie
prin hambare

pustiul picura pe la stresini
fantanile Tsi baura si ultimul strop
doar un cal isi mai scutura ranile
cand trece nechezand in galop

noi sudistii

noi sudistii avem sangele iute
Si privirea de soim

cu care tinem orizontul aproape
cu pasi uriasi strabatem campia
iar cand se afarseste pamantul
pasim peste ape

partia noastra serpuieste prin lanuri
iar pentru gropi curcubeul ni-i punte
nici iarna nici vara

nu ne trebuie brazi

nu ne trebuie munte

n-am uitat nici de bunele obiceiuri
pastrate-n soricul de porc

si-n damigeana cu dop de cocean
pe care bucurosi vi le punem

pe masa an dupa an

ca sa nu mai vorbim

de traditionala noastra transhumanta
cand uriasele turme de masini

le coboram la vecinii bulgari

intr-o binemeritata vacanta



GHEORGHE DOBRE

Nestiinta mieilor

Cumva
mieii au reusit intrarea in pasune.

Cumva
mieii si-au gasit ochii
dar n-au stiut la ce folosesc.

Au incercat sa rontaie raze cu ei.

Au incercat sa sara tarcul cu ei.

Au vrut sa mangaie palmele ciobanului cu ei.
Au incercat sa bea apa cu ei.

Cumva
mieilor le-au fost reusite cornitele
dar n-au stiut la ce folosesc.

Cumva

mieilor le-a fost reusita iarba
dar nestiind la ce foloseste
s-au jucat cu ea.

Si

nestiind inca la ce folosesc zapezile
s-au apucat

cu glasurile muiate in roua

sa cheme primavara.

Abonamentul

Am avut nitel timp

Si am facut trei copii

Intre dou& adeverinte de abonament.
Eram navetist.

Pe vremea aceea ma atrageau autobuzele

Si trenurile. Cred ca n-a scapat nici unul nestudiat.

Ce de scaune. De la pana la.
Ce de calatori. De la pana la.
Si taxatoare. Si soferi.

Si mai presus de toate
Controlorii. Erau asa de draguti
Incat nu mai ajungeam acasa.
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Ba ma opreau la militie, ba la seful autogarii,
Ba ma dadeau jos intre statii.
Orice ati zice Tmpotriva lor, erau niste bomboane.

Dar

Intr-o zi

Femeia mea s-a rasculat

M-a dojenit ca sta singurica acasa
Cu anii.

Avea dreptate, saraca,

Asa ca i-am facut trei copii.

Dar acum i-a pierdut si pe ei.
Le-am scos abonamente la C.F.R.
Pentru trenul de la pana la.

Curatirea strazii

Imi uitasem amintirile-n strada.

Ca un facut, toti vecinii isi vitasera

In seara asta

Amintirile-n strada.

Vantul le zburatacea, frigul le facea scartaitoare
Si galagia lor faramitata

Ne deranja somnul de mici burghezi.

Chiar incepuseram toti s& avem remuscari.
In noaptea asta si cainii i-am bagat in casa
Lasandu-le singure, scartaitoare-n ger.
Norocul nostru ca

Dimineata

Un batran tropaind si suflandu-si in palme
Le arunca-ntr-un carucior strigand

Haine vechi! Haaaine vechi!

Haineee vechi!

Indepartandu-se spre stomacul
Subconstientului meu.



Poezie. In memoriam

Costel Bunoaica
— bibliotecar, poet, prozator, eseist

CS.-a nascut la data de 30 august 1953, in localitatea Slobozia
Mandra, judetul Teleorman. Poet, prozator, eseist, editor. Urmeaza
cursurile elementare in satul natal, apoi liceul la Turnu Magurele. Este
licentiat in Filologie. A fost, pe rand, lucrator comercial, merceolog,
profesor la Scoala cu clasele I-X din localitatea lazu, bibliotecar meto-
dist la Biblioteca Judeteana Stefan Banulescu lalomita, bibliotecar la
Scoala Gimnaziala Sf. Andrei Slobozia.

Literar, a debutat in 1973 cu poezie a teluricului, concomitent,
in revista Patria si ziarul Teleormanul, iar in anul 1981, cu proza, in
revista Luceafarul, cu o prezentare de Matei Gavril Albastru.

A colaborat cu poezie, proza, eseu la revistele: Luceafarul,
Roméania literara, SLAST, Convorbiri literare, Ateneu, Cronica, Orizont,
Tomis, Vatra, Poezia, Flacara, Saptamana, Sinteze, Arcadia, Helis,
Meandre, Tribuna literara, Bucurestiul literar si artistic, Spatii culturale
etc.

Editorial, a debutat in anul 1987, in Caietul debutantilor - Cantec
pentru zorii de zi (1983—1985) al editurii Albatros. De asemenea este
prezent cu versuri sau proza in mai multe plachete editate de fostele
Comitete Judetene pentru Cultura, in urma obtinerii unor premii, cu
ocazia participarii la concursurile de creatie literara.

A obtinut peste 40 de premii literare la diverse concursuri
interjudetene si nationale: de la premiile unor reviste la Marele Premiu
si Premiul Uniunii Scriitorilor (Sighetu Marmatiei, Suceava, Botosani,
Targoviste, Satu Mare, Focsani, Ramnicu Vélcea, Tulcea, Hunedoara,
Braila etc.)

A fost membru al cenaclurilor literare Luceaférul si Dacia Felix
din Bucuresti, Arcadia din Slobozia. A infiintat si a condus cenaclul
Mirabila saménta al elevilor de la scoala din lazu si cenaclul Artis din
Slobozia. Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, filiala Dobrogea,
din anul 2011 si membru in Comitetul Director al aceeasi filiale.

A infiintat Editura Exitus si a editat revistele: Mini Playboy,
Horoscop, Sud-Est.

A infiintat concursul interjudetean de poezie Ordinea cuvintelor,
la Slobozia si concursurile judetene Stefan T&nase, editia |, 1991,
la Slobozia, transferat apoi Bibliotecii comunale si Primariei din
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Adancata, precum si concursul Doina si lon Aldea Teodorovici la
Biblioteca comunala si Primaria Cosereni.

Ainfiintat si coordonat colectia Oameni ai locului, redand circuitului
intern poetii: Stefan Tanase (Adancata), Petre Dutd (Andrasesti),
Virgil Tuican (VIadeni).

Volume publicate: Semnul bancnotei (in colaborare), roman,
Editura Exitus, Slobozia, 1991; Dreptul la singuratate, versuri,
Editura Pod peste suflete, Slobozia, 2000; Coridorul de ceata,
versuri, Editura Pod peste suflete, Slobozia, 2000; Inca o umbra pe
inima, versuri, Editura StarTipp, Slobozia, 2003; Uciderea sinelui.
Demoni sau zei, versuri, Editura Star Tipp, Slobozia, 2005; Si zeii se
tem, versuri, Editura Helis, 2008; Noaptea cu sinele meu, versuri,
Editura Helis, 2012 (Premiul Uniunii Scriitorilor al Filialei Dobrogea,
2012); Calator prin lumea desarta, Editura Rafet, 2014 (Premiul
Octavian Mosescu la editia a Vll-a a Festivalului International Titel
Constantinescu Ramnicu Sarat - Edinet); Aburul cuvintelor: Antologia
revistei Necuvinte, Scoala gimnaziala Sf. Andrei Slobozia, Editura
Star Tipp, Slobozia, 2014; Autoportret in oglinda concava, versuri,
Editura Detectiv literar, Bucuresti, 2017.

Ne-a parasit pe 19 octombrie 2025.

Nu cer nimic din ce nu ai

Miroase-a viscol prin artere, a iarna cruda, grea,
adevarata.

Prin vis imi trec carutele cu stele si umbra ta

in deziluzie scaldata.

Tristetea e refugiul fericirii, cum viata e

preludiul mortii; tu, daca vrei, da-ma iubirii

si trage la refuz ivarul ghetii.

Nu cer nimic din ce nu ai, vreau doar sa stii
atata: ca exist. Si ca iubirea mea se poarta
cu demnitatea florii de cais.

Eu te-am iubit dintotdeauna; nici nu stiai
ca zilele-mi n-au soare. Pe-atunci erai

o floare-mbobocita Tn mirare, iar eu

un rotocol neinsemnat de scai.

E iarna crunta, gerul e cumplit. Zapada-mi

e cufar de zestre, unde se-nghesuie, grabite,
cuvintele care devin poveste.

Miroase-a viscol prin artere, a urme ratacite
prin omat.

Tu, draga mea, — eu stiu ca poti —

aprinde stele

si trece-mi umbra dincolo de colt!



Singuratatea mi-a deschis larg usa

Acum, cand tineretea mi-a ostenit pe tample,
si mersul s-a facut, din repede, domol,

ma simt de parca mi-au murit din vise,

iar ochii, ca si sufletul, ma dor!

Bat, fara tine, drumuri, singuratic

si ratacesc prin amintiri, si zac.

Desi te simt alaturi, Tmi e un dor salbatic
de toate ale noastre, ce, azi, nu le mai fac.

Esti numai umbra — umbra sunt si eu;
confuz e drumul pe care il strabat...
Singuratatea mi-a deschis larg usa,
iar fericirea nu m-a injunghiat.

Da-mi, Doamne, libertatea sa aleg
intre a fi lumina sau intuneric viu,
durerea ia-mi-o, zvarle-o n pustii
si lasa-mi desfatarea sa fie bidiviu.

Esti pasaportul meu spre fericire

Te-am asteptat aseara, ca si in alte dati,
0 unda de speranta pe inima sa-mi scrii;
tacerea prada cerul, de parca

toti cei vii s-au dus in vizita,

pe sub pamant,

la morti.

Amestecate ganduri,

tulburi si pribege,

sapa adanc in lacrimi. Si lacrimile-n mine.

Mult mai putin ca ieri si mult mai mult ca méine,
invoc neantul

iubirea sa-ti dezlege.

Din mine doar o toamna-a mai ramas,

cazuta in genunchi, in nesimtire...

In loc s& ma-nvelesti in amagire, d&-i inimii speranta
si umple-o cu uimire,

iar dragostei da-i glas!

Oh, nici nu stii....,
cand vorba ta ma cheama in unda ei subtire,
Esti pasaportul meu spre fericire!
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La marginea clipei

Eu inca visez, nedormind. Somnu-i trecut,
noaptea-i lumina. Pe cer s-a aprins iarasi o stea
si-n fata ta, smerita, se inclina.

Alunga-mi iluzia c-un sarut! Eu inca visez,
nedormind, doar la tine.

Tu -

daca simti ca nu-ti sta in putere —

nu i pretinde inimii tale mai mult.

Stau la marginea clipei si zac. Mi-e umbra zidita
de-un strigat subtire. De n-ai sa vii, o sa te-astept
pan’am sa uit de viata si de mine.

Poate e visul meu intr-o eroare,

ca-n el traiesti si-acum fara sa stii. Si-aevea,
poate niciodata, in viata asta n-ai cum

sa mai revii.

Eu inca visez, nedormind, doar la tine. In ochi
s-au aprins mii de stele.

Sa-mi fie ruga primita, genunchii mi-i aplec,
umil,

peste podele.

Viata sub lupa. Parfum de cucuta

Chipul si trupul le vad. Ele imi spun ceea ce stiu.

Uneori. Alteori, nu sunt convins ca le cunosc indeajuns.
Cate un gest imprumutat benevol, un cuvant depasit ma
lovesc si tresalt. Si plec sa te caut.

lar din rana imi creste un flaut.

Cuvintele mint. Privirea inseala.

Nu este pe dinlauntru ce se vede de-afara.
Un praf. O spoiala. Te pot orbi, te pot deruta.
Mintea migreaza. Si ramai fara stea.

Vad ceea ce vrei, nu ceea ce este. Cred ceea ce vrei,
fara sa-mi pese ca altii, de fapt, socotesc ca-i banal
frumosul spre care ma-ndrept. Ca-i ceva ordinar.

Dar insist s decad. In ochii lor. Tn ochii tai cresc.

Ca un pat de spital. Ca un vin odobesc.



Nu stiu ce se ascunde-nlauntru. E posibil, pe afara,

sa-nfloreasca iluzoriu gradina, si-n curte sa zburde in voie minciuna.
De altfel,

nici nu imi pasa. Teama e tinuta in lese. Prostia sta cu prostia la
masa.

Vad ceea ce vrei, nu ceea ce este. Un cantec ratat.

Un final de poveste.

Asteptarea la porti. Dans iluzoriu

Stau in fata unor porti mari. Putin mai in fatd am soarele.

in spate am luna. Tn fata lunii st& un portar. Cum si in fata
soarelui sta un altul. Nu am voie sa fac pasul in nici o

directie. Nu am voie sa intorc capul.

Stau nemiscat si atat. Nu ma las sedus de-o naluca. Nu vreau
sa cad n ispita. Nici Tn apa adanca.

Privesc. Dar stiu ca privirea inseala.

Drumul din stanga este tot o rana. Drumul din dreapta e
prapastios.

Doamne, deschide pamantul si ingereste-ma pana la os!
Dezleaga izvoarele si asmute paraiele spre poarta de jos
de dincolo de luna. Acolo unde sunt maruntaiele vietii.

Si mama furtuna.

Sa inceapa dansul de pietre. Dansul de apa. Valsul
pustiei in care linistea sapa. Sa inceapa tornada de vise!
Izbaveste-ma, viata! Portile mele sunt vesnic deschise.
Pamantul doarme profund.

Ma rabda pe mine, cum ne rabda pe toti. Se casca doar
sa-i primeasca pe morti, apoi se inchide iarasi

in el. In acelasi mister.

Stau in fata unor porti mari. Nu am habar, dar insist ca acolo
sunt porti. Nu le vad, dar le simt. Au crescut dinspre cer Si
s-au desfacut in pamant. Odata cu lumea. Demult.

Putin mai in fatd am soarele. In spate am luna.

Daca stau sau merg, mi-e tot una. Oricum, n-0 sa simt,

n-o sa vad daca in mine urca aer coclit din inima noptilor.
Sau iarba fiarelor din cugetul haotilor.

... E smbata mortilor. O sdmbata fara sfarsit.

Si pamantul inca ma rabda, cum ne rabda pe toti.
Pe vii si pe morti.

Pe cei care, deopotriva, asteapta la porti.

in fatd am soarele. In spate am luna. Araté-te, Doamne,
se zvoneste furtunal
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GEORGE EUGEN ITOAFA

Fiul marii

Marea e oglinda in care
Constanta se priveste mereu,
ridata de strazile vechi,

cu gropite de asfalt pe ici-colo
si cu ochii luminosi ai portului
care vegheaza in noapte.

Valurile 1i spala picioarele

ca niste vrednici slujitori,

iar pescarusii, ambasadorii orizontului,
poarta scrisori de spuma

peste mari si tari.

in fiecare seard, Constanta si Cazinoul
par doi batrani indragostiti:

ea, purtdnd podoabe de alge si scoici,

el, barbatul credincios, incercat de furtuni,
purtand pe umeri mantie de iubire.

Mama mea, Constanta,

mi-a daruit lumina farului

pentru a-mi gasi drumul

si m-a crescut la sénul marii,

hranindu-ma cu povesti sarate si cu zbor de pescarusi.
Ea m-a invatat ca valurile nu obosesc

Si ca nici eu n-am voie sa renunt.

Tatal meu, Cazinoul,

m-a vegheat de pe faleza,

oferindu-mi puterea stancii sale

sa pot infrunta furtunile vietii.

M-a invatat ca gloria trece,

dar curajul si felul meu de a fi

sunt temelia ce nu se va surpa niciodata.
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Sunt fiul norocos,

iar sngele meu e cerneala adusa de mare
si iubita de zidul de piatra

al edificiului tomitan.

De aceea

scriu.

Legea padurii

Pe culmile reci ale noptii,
lupii s-au strans in cerc.
Urletul lor urca spre cer,
atingand inima muntilor.

Cerul devine altarul lor,

iar luna i binecuvanteaza cu lumina.
Umbrele se misca printre stanci,
chemate de glasul strabun.

Langa mioare, la stana, pastorul
sta aproape de foc.

Cainii se ridica fara zgomot,
impinsi de o lege straveche.

Urletul despica cerul in doua.
Stelele tresar,
iar arborii se cutremura.

Pastorul Tsi strange cojocul pe piept,
infige toiagul in pamant

Si murmura canturi fermecate,
ramase din vremea dacilor,

care vorbeau despre fratia cu fiarele.

Cand urla lupii, pana si moartea asculta.
Legea padurii ramane neschimbata.

Fiecare isi stie locul,
fiecare isi pazeste noaptea.

)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L




Acordul final

Sunt o vioara
pe care timpul a acordat-o
si a adus-o la forma ei deplina.

Sunetul meu

se aude clar,

notele

au cunoscut armonia,

iar oamenii dragi

vibreaza cu mine in acelasi ritm.

Dupa atata timp,

corzile

nu mai cauta indrumare,
nu mai respecta partitura,
ci isi cunosc deja drumul
si lasa sa se auda

ceea ce sunt.

Cat de frumos
este sa canti
in ritm de poezie...

Scena abandonata

Intr-o casa parasita,

lumina intra prin tavan.

Atinge praful,

il face sa danseze,

il imprastie in mici constelatii.

Nu e nimeni acolo

sa vada spectacolul.

Dar lumina nu renunta,

isi cauta sensul in absenta publicului,
pana cand intunericul trage cortina.

Bresa

O pasare mica isi incearca glasul
printre ramurile inca adormite.
Notele ei se imprastie

ca o petala in bataia vantului
peste inima ta fortificata.

Lasi trilul sa inconjoare zidurile

si brusc, cetatea capituleaza

si isi ridica steagul alb.
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Asediu

Din adancul tau rasuna comanda,

iti aud tobele batand in puls,
anuntand Tnceputul unui asediu.

iti strangi cuvintele ca pe o oaste,

le pregatesti in formatie de atac,

iar vocea devine un berbec de razboi
ce loveste in poarta pieptului meu.

imi las armura s& absoarba tot,

tu continui sa lovesti

pana cand iti secatuiesti vocea

in argumente desarte.

iti rAmane doar victoria imaginara,
o bucata de triumf ruinat.

Dai impresia ca ai castigat,

dar nu vezi golul care ne Thconjoara
ca un camp

dupa o batalie fara supravietuitori.
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Debut - Ex Ponto

MARIA SOFIA MATEI

Liceul Teoretic ,George Calinescu® - Constanta

Fosnet de toamna

toamna si-a ales cea mai vie haina ca sa se simta admirata,

avand, pentru un ceas, ce-i pare un veac, increderea pe care o poarta
celelalte anotimpuri,

dar asta a costat-o mult,

caci ea este singura care isi pierde frunzele,

asistand la propria descompunere.

iarna se naste deja fara podoabe, ea este pregatita,

dar toamna trebuie sa treaca prin durerea pierderii,

sa priveasca cum frunzele-i cad usor, apoi se usuca,

isi pierd culoarea, se ghemuiesc cat mai strans,

tindndu-se cu toata fiinta lor de trupul dezgolit de viata.

si frunzele devin fosnet asurzitor la picioarele celor care calca peste
ele —

€ un semn ca au existat — acum apartin iernii —

toamna este cea care ne invata ce inseamna a contempla,

este cea care-si revarsa hipnotic splendoarea.

toamna este cea care prinde cu adevarat culoare,

cea care a reusit sa romantizeze si momentul de dupa pierdere,
cea careia nu ii este frica de moarte, ba chiar, o asteapta...

ea Tsi ridica cele mai frumoase coroane, chiar daca stie ca nu vor tine
mult,

ea da totul si se-neaca in propria tristete,

dar reuseste totusi sa straluceasca la fel de tare.

in ochii mei,

toamna este cel mai frumos anotimp,

caci fara ea, nu ar fi existat moartea,

iar fara sacrificiul toamnei, iarna nu ar fi putut sa renasca apoi in
primavara.

toamna este dovada de iubire suprema, care nu cere nimic Thapoi,
isi estompeaza culorile, isi raceste pulsul — se forteaza sa nu cedeze-
si Stop!, un stop cardiac planuit din prima zi.

ofera tot ce are ca sa nu regrete,

frica sa cea mai mare este ,Sa nu regrete!”

isi exprima recunostinta ca exista printr-o seara cu nori maronii
printr-o ploaie care purifica aerul,

printr-o ceata de dimineata.

toamna exista ca sa ne invete ca putem straluci

chiar si atunci cand stim ca viata s-a scurs.

iubirea de toamna este ploaia acompaniata de curcubeu,



este acea buburuza pe care inca nu au biruit-o vanturile taioase la
sfarsit de noiembrie.

un fular crosetat de bunica mai devreme,

0 masa calda,

dupa o zi in care te-ai hranit cu mirosuri straine.

«da, parca si culorile prind miros toamnal!»,

un felinar

care abia se mentine aprins pe o strada unde noaptea imbratiseaza
singuratatea,

un autobuz plin cu straini,

un zambet oferit la intmplare unuia dintre ei.

intr-un lac innegrit, o lebada in cautarea sufletului sau pereche.

NICOLETA POPA
Liceul Teoretic ,George Calinescu® - Constanta

Poezia

Poezia este ca o padure
in a carei inima se afla o fantana
din care te vei putea bucura de apa pura si cristalina.

De te va deziluziona poezia,

nu va avea apa deloc,

ori aceasta va fi salcie.

Poate va avea o fantana functionala,

insa la ce folos aceasta

daca apa nu iti biruieste setea?

lar unele poezii au asemenea fantani

incat, in momentul in care incerci sa le folosesti,

te impiedici, cazi, si te lovesti, murind...

... Murind dorinta de a mai continua sa citesti versuri.

Cuvintele unei poezii sunt copacii padurii.

Unele paduri sunt dese, altele mai rare...

Céateodata nu poti sa vezi fantana de aglomerarea brazilor.
Alteori, intimitatea inimii este prea vizibila din lipsa acestora.

Altii vin si va spun ca ,nu puteti vedea padurea din cauza copacilor®.
Eu vin si va spun ca ,trebuie sa urmariti ceea ce ei ascund in mijlocul
padurii

sa vedeti daca va merita atentia,

si sa decideti

daca vreti sa imitati, sa preluati si sa invatati de la ceea ce veti gasi in
inima,

sau daca veti contraria, respinge ori nega ceea ce se afla intr-insa.”

)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L




)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L

Proza

LEO BUTNARU

Hindusul si vipera la usa primariei

d.e poate spune cé la Chisindu e democratie deplina, poate chiar
ceva peste: aici, presedintii de state se imbratiseaza, ambasadorii isi
strang ména, extraterestrii isi dau méana. Si totusi, printre degetele
lor, divergentele se supuresc ca niste firimituri invizibile in mileniul
trei. O democratie atat de generoasa incéat fiecare are dreptul sa-si
spuna opinia... chiar si atunci cand nimeni nu asculta.

Aici, alegerile vin si pleaca cu aceeasi viteza cu care cad frunzele
toamna. Libertatea e masurata in decibeli de protest, iar mass-media
e ca o oglinda sparta: reflecta realitatea doar in fragmente. Poate ca
,democratie deplind“ Tnseamna aici sa poti face ce vrei... cu conditia
sa nu deranjezi prea mult ordinea existenta.

lata, fix la 8.20, in fata primariei, un hindus isi asterne covorasul,
se asaza pe el cu picioarele incrucisate, scoate fluierul — bansuri,
probabil, asa-i zic acolo, in limba veche, aceea indo-europeana, din
ramura indo-iraniana — si, cu o respiratie ce pare sa adune intreaga
dimineata a orasului, incepe sa cante taraganat.

Fachirul — sa-i zicem, pentru ca asa-l simti, cu ochii inchisi si
cu respiratia adanc legata de aerul racoros — deschide cosuletul in
forma de oala, dar impletit din mlaji de Gange, probabil, sau poate
doar din mldji de Bac, Raut, Nistru. In fine, nu conteaza. Sunetele ies
tremurand din bansuri, parca legate de fire nevazute ce se agata de
ferestrele primariei, de zidurile cafenelelor si de ochelarii trecatorilor
grabiti. Fiu, fiu, fiu — un cantec care se agata de ureche, cercei, si nu
mai pleaca, dainuind ca un ecou de dimineata in orasul ce se trezeste
greu, cu pasul inca somnoros.

Cine trece pe langa el nu stie daca sa-l ignore sau sa ramana
fermecat. Fluierul nu zice doar note, ci canta rabdare, imbratisarea
unui oras care nu se grabeste si amintirea unor ape indepartate, sigur
ca mai vechi decéat Chisinaul insusi.

Cand, fix la 8.28, primarul se grabeste spre serviciu, dansul e
primul care vede cum din cosul de rachita iese vipera, — parca o vedeta



local&, mitica, revenind pe scena dupa ani de absenta. Serpuieste cu
o gratie stranie, unduindu-se intr-o coregrafie orientala traditionala,
fiecare miscare fiindu-i parca studiata, pentru un dans ceremonial:
in sus, intr-o prelingere lenta si hipnotica, asemeni unei suvite
hiper-groase de miere galbui-verzuie topindu-se in aerul diminetii.

Usierul, care intalnise si salutase primarul, ramane nemiscat.
Nu stie daca sa strige, sa fuga sau sa-si scoata telefonul. Vipera
fachirului — mitica sau ba — nu se opreste la limitele realului: atinge
cu varful limbii aerul racoros, iar pentru o clipa intreaga piata pare sa
amuteasca, de parca fiecare pietricica, fiecare trecator, ar fi prinsi in
asteptarea urmatorului gest al dansului serpentiform.

in acel moment, dimineata obisnuita se rupe: serpuirea viperei si
fluierul bansuri nu mai sunt simple miscari sau sunete, ci un fel de
avertisment poetic politic: democratia deplina a Chisinaului include
si minuni neasteptate, si miracolul banalului transformat in magie.

Trecatorii se opresc, unii cu ochii mariti, altii cu telefoanele prega-
tite pentru un clip: vipera + bansuri = TikTok in viata reala. O doamna
cu sacosa plina priveste confuz: ,E carnaval sau protest civic?“ Un
biciclist franeaza brusc si cade pe bordura, dar nici macar nu se
supara: ,Ce-o fi, o fi..."

Intrénd pe rand pe usa, functionarii primariei se opresc la randul
lor, cu coada ochiului urmarind serpuirea sarpelui. Seful de protocol
incearca sa-si recapete gravitatea:

,Domnule primar... presupun ca... este parte a programului
cultural?*

Primarul, cu mana suspendata in aer, raspunde doar printr-un
semn care combina uimirea cu resignarea:

JAsta e Chisinaul nostru... Democratie, ce alta..."

Dupa ceva vreme, fachirul strange cosul si-si incheie concertul
matinal: fluierul tace, vipera dispare, iar strada revine la rutina sa
obisnuita. Dar sunetul bansuri-ului raméane ca o vibratie sub piele:
trecatorii isi simt pasii mai moi, respiratia mai lenta, ca si cum intreaga
dimineata a fost un fragment de vis impins in realitate.

Astfel orasul isi incepe ziua cu un zambet ciudat: democratia
depling a Chisinaului nu doar ca permite orice, inclusiv serpii dansatori,
ba chiar, cu un aer de solemnitate nitel hazlie, pare sa le si aprobe
curiozitatea celor care stiu sa priveasca atent.

Intrdnd in cabinetul sau, primarul se asaza in fotoliul masiv, privind
dosarele asezate ordonat pe birou, fiecare cu semnatura ca un ecou al
unei lumi ce nu stie de serpi dansatori. Tastatura clipeste, telefoanele
suna, si totul pare neschimbat.

Si totusi... Tn coltul mintii lui, suvita de miere continua sa se
prelinga, serpuind intre realitate si vis, ca o amintire dulce-amaruie a
diminetii. Fluieratul bansuri-ului pare sa rasune inca, abia perceptibil,
iar Chisinaul, cu primarul sdu, cu functionarii si cu trecatorii grabiti,
respird cu aceeasi libertate aparenta, dar cu magia ascunsa in detalii:
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serpi care danseaza, muzica ce ramane intre asfalt si oameni care
uita sa priveasca.

Primarul zambeste, singur, pentru prima data in aceasta dimineata:
democratia deplina e mai mult decét reguli si proceduri. E si surpriza
neasteptata, miracolul banalului care se strecoara printre hartii si
semnaturi, si chiar serpii care danseaza exact cand trebuie, pentru
cei care stiu sa vada.

Sigur, aceasta si inseamna democratia deplina: libertatea de a
canta, de a dansa, de a fi vazut, chiar si de a fi vipera mitica. Dar mai
ales corectitudine politica: respectul fata de toti locuitorii orasului, fie
ca au picioare, coada sau doar un cos de rachita.

Privind dosarele neatinse, primarul intelege in sfarsit: nu e vorba
doar despre proceduri si semnaturi, ci despre atentia la detaliu,
despre echilibrul fragil intre regula si miracol. Democratia deplina nu
se masoara in hartii sau in voturi, ci in rabdarea de a privi vipera cum
danseaza, fara a-i deranja coregrafia, si totusi stiind ca orasul, dupa
toate acestea, merge inainte, exact asa cum trebuie.

...Cam in acest mod Chisinaul incepe o noua zi, cu muzica
de bansuri, cu serpi dansatori si cu politica corecta, adica intr-o
democratie completa, complexa, cu toate micile absurditati incluse.

...lar hindusul, fachirul, dupa ce in McDonald’s-ul de vizavi de
primarie isi bea ceaiul negru si tare (bineinteles, indian, cu aroma
aceea de dimineata ce pare sa adune toate visele orasului), direct in
localul cu hot-dog-uir, briose si ceai, isi reia tiuitul peste cosarca din
mlaja, pregatind scena pentru reaparitia cobrei — lenesa, agale, ca o
idee ce se trezeste dupa somnul de secole.

Sarpele se strecoara printre mladieri unduios-verticale, danséand
intr-un ritm aproape sacru, dar nu fara ironie: fiecare unduire pare
sa spuna:

,Da, eu exist aici, chiar si in mijlocul Chisindului, intre trecatori
grabiti si reclame luminoase®.

Trecatorii care-si arunca privirile surprinsi devin, fara sa stie, parte
din coregrafia lui subtild — un amestec de teama, uimire si zambet
ascuns.

lar bansuri-ul, fluieratul fachirului continua sa tiuie: sunetele lui
nu mai sunt doar muzica, ci o chemare catre atentie, o reamintire
ca magia poate exista Tn mijlocul banalului, ca orasul acesta poate fi
simultan birocratic si fascinant, absurd si corect politic.

Cobra se opreste un moment, aproape contemplativ, privindu-i
pe toti, apoi isi continua unduirea pe verticala, ca o suvita de miere
care se prelinge incet prin aerul diminetii, lasand o urma de mister
si un sentiment ca nimic nu e chiar la locul lui...Insa totul este exact
asa cum trebuie.

Trecatorii se opresc langa vitrine, unii cu cafele la pachet, altii cu
sacose, dar toti privind fachirul si cobra. O mama strange copilul de
mana, soptindu-i:



,<UJite, un dansator exotic... sau poate e o reclama vie pentru
McDonald’s".

Copilul rade, fara sa inteleaga complet ce si cum, avand ochii
mari, capturat de unduirea sarpelui si de sunetul bansuri-ului care
parca se strecoara printre scaune si mese.

Angajatii fast-food-ului privesc cu ochii pe jumatate deschisi, pe
jumatate amuzati, dar fara a interveni. Pentru o clipa, linistea lor
profesionala devine parte din coregrafia cobrei: fiecare miscare a ei,
fiecare tiuit al fluierasului reverbereaza intre mesele cu cartofi praijiti
si fetele trecatorilor.

Un biciclist intrd in local sa-si bea shake-ul, se opreste, ridica
sprancenele si spune:

,Asa ceva nu vezi decét in Chisinau...”

lar asta pare sa fie exact definitia democratiei totale: libertatea
de a fi martor la magie, fara ca nimeni sa ceara permisiune, fara ca
nimeni s& judece, chiar si atunci cand corectitudinea politica presu-
pune respect pentru o cobra urbanizata.

Fachirul continua sa tiuie, vipera unduieste, iar orasul — cu
primarul la birou, cu trecatorii si cu angajatii McDonald’s — respira
un ritm complet neasteptat: absurd, poetic, corect politic si absolut...
democratic, — exact, pe fundal de strident tiuit otetit, amoniacal, acrind
oarecat spatiul, unde stau hindusul, cosarca, vipera in apaticul lor
festival one-man show. Ba nu, spectacol in doi, impreuna cu vipera
ce iese unduios, mladios din mlajile cosarcii.

Pe culmi

Pe culmile Parnasului aerul nu mai era aer, ci o substanta rara,
aproape taioasa, in care respiratia devenea act de vointa. Se spune
ca acolo locuiesc zeii, muzele si Pegas. Eu spun ca acolo locuieste
excesul.

Am urcat fara sa stiu de ce. Sau, mai exact, stiam: voiam sa vad
daca poezia are un loc. Nu in carti. Nu in cuvinte. Ci undeva unde
nu mai poate fi negata.

Pe masura ce urcam, lucrurile incepeau sa se simplifice. Copacii
dispareau. Pamantul devenea piatra. Piatra devenea gheata. lar
gheata — forma de tacere.

La un moment dat, am simtit ca nu mai sunt singur.

Nu i-am vazut. Dar erau acolo. Nu ca figuri clare, ci ca intensitati.

O muza — sau poate mai multe — isi misca(u) prezenta ca pe o
vibratie fina, aproape dureroasa. Nu inspirau. Impuneau.

Un zeu — sau poate doar ideea de zeu — statea undeva dincolo
de orice contur. Nu judeca. Dar nici nu accepta usor.

lar undeva, intre ei, am simtit o tresarire de aripi. Era prezenta
lui Pegas. Nu |-am vazut in intregime. Doar o parte din el, ca un
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gand prea rapid pentru a fi prins. O izbucnire de alb, o forta care nu
apartine pamantului.

Am continuat sa urc. Nu mai simteam frigul. Sau, mai bine spus,
frigul devenise parte din mine. Gheata nu mai era ceva exterior. Era
n mine.

Si atunci am inteles c& nu urcam spre poezie. Ci intram in ea.

In sangele meu incepea sa se intample ceva. La inceput o lejera
accelerare. Apoi o tensiune. Apoi un exces. De parca fiecare cuvant
nerostit pana atunci se aduna acum, simultan, intr-un singur punct.

Am dus mana la piept. Inima batea altfel. Nu mai era doar un
organ. Ci un vers. Sau, mai precis, 0 succesiune de versuri care nu
mai puteau fi separate.

— E prea mult, am spus.

Dar nimeni nu a raspuns. Pentru ca nu era nimeni care sa ma
auda. Sau pentru ca toti ma auzeau prea bine.

Am cazut in genunchi. Nu din slabiciune. Ci dintr-o forma de
supunere. Si am inteles ca exista o limitéd a poeziei compatibile cu
viata. Si ca eu o depasisem.

Nu era extaz. Nu era revelatie. Era... suprasaturatie. De parca
sensul ar deveni atat de dens incat nu mai poate fi purtat.

— De ce? am intrebat.

Si atunci, pentru o clipa, am simtit un raspuns. Nu in cuvinte. Ci
n retragere.

Muzele s-au retras. Zeul s-a retras. Pegas a disparut in propria
lui viteza.

Aramas doar gheata. Si eu.

Am respirat. Greu.

Apoi, incet, foarte incet, am inceput sa cobor. Cu fiecare pas, ceva
se dilua. Excesul se retragea. Poezia revenea la o forma suportabila.
Nu mai era absoluta. Dar vibranta.

Cand am ajuns jos, lumea parea din nou locuibila. Oamenii
vorbeau. Aerul era aer. Pamantul era pamant.

Am pus mana pe piept. Inima batea normal. Sau aproape.

Am zambit. Am inteles, in sfarsit: pe culmile Parnasului nu se
traieste. Se arde. Si ca poezia, in forma ei pura, nu este pentru viata.
Ci pentru acea limita unde viata aproape ca nu mai poate continua.

Din acest motiv si cobordm. Nu pentru ca nu putem raméne. Ci
pentru ca, daca am ramane, nu am mai putea spune nimic.

Melodia care nu se vede

Intr-o dimineata in care lumina intra in atelier ca o pulbere calda,
batranul mester intoarse carapacea pe masa si o batu usor cu dege-
tele. Sunetul fu scurt, dar rotund, ca o promisiune.

— O auzi? intreba el.



Ucenicul, un baiat cu maini inca prea curate, se apropie.

— Suna... gol.

Mesterul zambi.

— Nu e gol. E pregatit.

Carapacea de testoasa fusese curatata, lustruita, intoarsa pe
interior ca o cupa a tacerii. Pe margini mesterul trasase semne fine,
abia vizibile.

— De ce aici? intreba ucenicul, aratand crestaturile.

— Pentru ca aici incepe sunetul, raspunse batranul.

— Dar sunetul nu incepe cand cantam?

Mesterul clatina din cap.

— Atunci doar se elibereaza.

Lua o bucata de lemn subtire si o potrivi pe marginea carapacei.

— Asta e puntea, spuse. Nu pentru ca uneste, ci pentru ca decide
cat trece dintr-o parte in alta.

—Dincein ce?

— Din vibratie in auz.

Ucenicul se incrunta.

— Nu inteleg.

— Nici nu trebuie inca. Doar priveste.

Batranul incepu sa lucreze cu un cutit fin. Fiecare taietura era
mica, dar exacta. Nu se grabea. Nu corecta.

— Ai facut multe astfel de instrumente? intreba baiatul.

— Nu, raspunse mesterul.

Ucenicul ridica sprancenele.

— Dar pari ca stii fiecare pas.

— Stiu fiecare greseala.

Tacerea cazu din nou, dar nu era goala, ci plina de subintelesuri.

Pe o polita, cateva instrumente terminate stateau ca niste creaturi
adormite. Unele mai mici, altele mai largi, toate diferite.

— Nu sunt la fel, constata ucenicul.

— Pentru ca nu vor spune acelasi lucru.

— Dar sunt facute la fel.

Mesterul ridica privirea.

— Nimic nu e facut ,la fel.

Lua doua bucati de lemn aparent identice, lovindu-le usor una de
alta. Sunetele erau diferite.

— Au crescut in alt vant, spuse el. Au auzit alte ploi.

Ucenicul atinse carapacea.

- Siea?

— Carapacea a purtat lumea pe spate, zise mesterul. Acum va
purta sunetul.

Baiatul ramase o clipa pe ganduri.

—E... corect?

— Ce anume?

— Sa ludm ceva viu, o testoasa, si s-o facem instrument?
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Mesterul nu raspunse imediat. Ts;i puse unealta jos.

— Nu noi o facem instrument, spuse incet. Noi o ascultam pana
cand ne spune ce poate deveni.

— Sidaca nu vrea?

Batranul zambi trist.

— Atunci nu suna.

Ridica apoi doué brate subtiri de lemn si le fixa de o parte si de
alta a carapacei.

— Asta e forma, continua el. Dar nu e inca vocea.

— Vocea sunt corzile?

— Nu.

— Atunci?

Mesterul lua o coarda, o fixa si o intinse incet. Sunetul aparut era
slab, dar clar.

— Vocea e tensiunea.

Ucenicul isi musca buza.

— Adica?

— Nimic nu canta fara sa fie intins intre doua puncte, spuse
batranul. Nici corzile. Nici oamenii.

Baiatul il privi lung.

— Si daca se rupe?

Mesterul ridica din umeri.

— Atunci a fost prea mult sau prea putin.

Mai adauga doua corzi. Le acorda atent, apropiindu-si urechea.

—Acum, asculta.

Ciupi usor fiecare coarda. Sunetele nu erau inca melodie, dar se
cautau intre ele.

— Ce auzi? intreba mesterul.

Ucenicul inchise ochii.

— Parca... ceva care vrea sa inceapa.

— Exact, spuse mesterul.

— Si cine incepe?

Batranul puse instrumentul in mainile lui.

—Tu.

Baiatul ezita.

— Daca gresesc?

— Vei gresi.

— Si instrumentul?

— Vainvata cu tine.

Ucenicul ciupi o coarda. Sunetul aparu timid. Apoi inca una, rasari
un alt sunet.

Mesterul nu interveni. Doar asculta.

in acel moment, atelierul nu mai era doar loc de lucru, ci si spatiu
in care materia, mana si indoiala deveneau acelasi lucru.

— Maestre... spuse baiatul incet.

- Da?



— Instrumentul asta... a existat inainte sa-l facem?

Mesterul privi carapacea, lemnul, corzile. Apoi pe baiat.

— Nu, raspunse el. Dar era posibil.

Si, la un moment dat, melodia care nu se vede umplu incaperea.

Acelasi Hannibal la portile Romei

intr-o dimineata tulbure, cand ceata cobora peste zidurile cetétii
ca 0 amnezie colectiva, se auzi pentru prima data strigatul: Hannibal
ad portas!

Nu era doar o alarma militara, ci un fel de fisura in linistea Romei
— cuvinte care nu anuntau doar un dusman, ci si o schimbare de ritm
in Tnsasi respiratia orasului.

Pe metereze, soldatii priveau nedumeriti. Nu pentru ca armata
cartagineza ar fi fost invizibila — dimpotriva, se intindea clar, organi-
zata, cu elefanti care pareau sculptati din intuneric —, ci pentru ca,
undeva in fata portilor, figura aceea legendara, Hannibal Barca, nu
facea ceea ce se asteptau cu totii. Nu ataca. Nu comanda. Nu urla.
Hannibal juca.

Tinea sabia in mana ca pe o posibilitate invizibila. O arunca
dintr-o palma in alta, o rotea, o lasa sa cada si o prindea din nou cu
o dexteritate stranie. Apoi facea un pas lateral, inca unul — o fenta.
Se apropia de poarta, se retragea, inainta din nou. Un joc.

— E nebun, murmura un centurion.

— Nu, spuse altul, mai batran. E sigur pe el.

Si poate ca acela a fost primul moment in care romanii au simtit
nu frica de sabie, ci de joc. Pentru ca razboiul, in forma lui obisnuita,
e previzibil: atac, aparare, retragere, strategie. Dar aici, in fata portilor
Romei, se intampla altceva. Hannibal transforma lupta intr-un spec-
tacol, iar sabia — instrumentul mortii — intr-un obiect de virtuozitate.

El nu lovea, ci marca sigur.

Cu fiecare apropiere de poarta, cu fiecare miscare calculata,
parca inscria un punct invizibil pe tabela destinului. Fiecare ezitare a
romanilor era un gol primit fara sa-si dea seama.

Tn cetate oamenii incepusera sa se adune. Nu ca s& fuga, nu ca s&
se ascunda, ci ca sa priveasca. De parca ar fi asistat la o reprezentatie.
Copiii se catarau pe umerii parintilor, batranii isi strangeau mantalele,
iar femeile isi tineau respiratia.

— De ce nu ataca? intreba cineva.

Nimeni nu raspunse. Pentru ca intrebarea adevarata nu era de
ce nu atacé, ci de ce nu putem reactiona.

Hannibal ridica sabia si 0 arunca usor in aer. Lama sclipi in lumina
difuza. Pentru o clipa, totul paru suspendat — timpul, respiratiile,
gandurile. Apoi o prinse din nou, fara graba. Si zambi. Nu era un
zambet de cruzime. Nici de ironie. Era z&mbetul unui om care intelege
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ca victoria nu incepe in momentul in care spargi portile, ci in clipa in
care adversarul nu mai stie daca trebuie sa le apere.

Pe ziduri centurionul batran isi dadu jos coiful.

— A pierdut Roma, spuse el incet.

— Dar portile sunt inca inchise! protesta un tanar soldat.

— Da, raspunse batranul. Dar noi le-am deschis deja in noi.

In acel moment, Hannibal facu ultima miscare: o pivotare elegants,
o fenta finala, si arunca sabia Tnainte — nu cu forta, ci cu precizie.
Lama se opri in lemnul portii, vibradnd usor, ca o coarda intinsa. Un
sunet scurt. Metal in lemn. Un gol.

Nu era nevoie de berbeci. Nu era nevoie de foc. Nu era nevoie
de sange. Pentru ca, in acea zi, in fata portilor Romei razboiul nu
s-a dus cu armele, ci cu mintea. Si cu ceva mai subtil decat spaima:
Cu uimirea.

Hannibal se intoarse fara graba si porni spre armata sa. Niciun
ordin nu fu dat. Nicio trompeta nu suna.

Dar in urma lui ramase acea sabie infipta in poarta — ca un semn
ca uneori cetatile nu cad atunci cand sunt cucerite, ci atunci cand
sunt jucate.

Unde ideile nu mai aveau nevoie de trup

Intr-o sala fara pereti, unde gandurile se auzeau mai limpede decéat
pasii, stateau la o masa trei prezente.

Nu erau invitati. Nici convocati. Pur si simplu, aparusera acolo
unde ideile nu mai aveau nevoie de trup.

— Omul este masura tuturor lucrurilor, spuse Protagoras,
asezandu-si afirmatia pe masa ca pe o piesa definitiva.

— Atunci, replica Friedrich Nietzsche, cu o lejera inclinare a spran-
cenei, ce mai ramane din supraom?

— Nimic, raspunse primul. Functia lui devine nula. Daca omul este
masura, nu mai exista dincolo.

Nietzsche za&mbi. Nu ironic. Ci curios.

— Bineinteles... altfel nu se poate, murmura el.

Se lasa tacere. Nu incomoda. Ci fertila. Ca o pauza intre doua
intrebari care inca nu stiu ca sunt legate.

Atunci, dintr-un colt care nu era colt, se auzi o voce. Blanda. Nu
autoritara. Dar imposibil de ignorat.

— Dar cum se poate sa nu se poata?

Cei doi intoarsera privirea. Nu spre cineva. Ci spre o prezenta.

— Cine...? intreba Nietzsche.

— Prietenul vostru, raspunse vocea.

— Din ceruri? intreba Protagoras.

— Daca vreti sa-i spuneti asa...



Vocea nu venea de sus. Nici de jos. Era... distribuita. Ca o lumina
care nu are sursa.

— Daca omul este masura, continua vocea, atunci cine masoara
masura?

Protagoras se incrunta.

— Masura se auto-justifica.

— Asa crezi? intreba vocea.

— Da.

— Si daca masura se schimba?

Nietzsche interveni:

— Atunci apare supraomul.

Protagoras ridica ména.

— Dar daca omul este deja masura, nu mai ai unde sa urci.

— Sau nu mai ai unde sa cobori, adauga Nietzsche.

Vocea tacu o clipa. Apoi spuse:

— Sau poate nu mai aveti unde sa va opiriti.

Tacere.

— Voi vorbiti Tn limite, continua ea. Eu vorbesc in posibil.

— Posibilul nu are nevoie de masura, replica Protagoras.

— Ba are, spuse vocea. Altfel nu I-ati putea gandi.

Nietzsche rase.

— Interesant. Deci chiar si infinitul trebuie... calibrat?

— Nu calibrat, raspunse vocea. Recunoscut.

Protagoras isi incrucisa bratele.

— Daca totul este posibil, atunci nimic nu mai are sens.

— Sau totul capata sens, spuse Nietzsche.

— Sau sensul nu mai e ceea ce credeti voi, adauga vocea.

Se lasa din nou linistea. Dar nu cea de dinainte. Aceasta era mai
densa. Mai plina.

— Spui ca poti face sa se poata orice, zise Nietzsche.

— Pot, raspunse vocea.

— Atunci de ce nu o faci?

Vocea nu raspunse imediat. Apoi:

— Pentru ca nu sunt singur.

Protagoras ridica spréncenele.

— Dar tocmai asta e ideea: esti atotputernic.

— Da, spuse vocea. Dar sunt si... singur.

Nietzsche se apleca inainte.

— Singur?

— O singuratate infinita, continua vocea, ca o permanenta lipsa
de cvorum.

— Cvorum? repeta Protagoras.

— Da. Pentru orice decizie, e nevoie de mai mult decat unul.

— Dar tu esti totul, insista Nietzsche.

— Tocmai de aceea, raspunse vocea bland. Nu am cu cine vota.

Tacere. Adanca.
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— Deci, spuse Nietzsche incet, nici macar tu nu poti decide singur?

— Pot, zise vocea. Dar atunci nu mai e decizie.

- Cee?

— Impunere.

Protagoras se ridica.

— Prin urmare, omul raméane masura.

— Pentru el, da.

— Si supraomul?

Nietzsche privi Tn gol.

— O tensiune, spuse. O incercare de a depasi masura fara a o
pierde.

Vocea paru sa zambeasca.

— Vedeti? Se poate.

— Ce anume? intreba Protagoras.

— Sa nu se poata... si totusi sa se poata.

Cei doi filosofi nu mai spusera nimic. Pentru ca in acel spatiu fara
pereti devenise clar ca intrebarile nu cereau raspunsuri definitive.
Ci doar suficienta deschidere pentru ca imposibilul sa nu mai fie o
limita, ci o invitatie.

lar Marele Prieten din Ceruri, cosmopolitul si universopolitul infinitei
sale singuratati, ramase acolo — nu ca o autoritate, ci ca o posibilitate.
Una care nu decide in locul lor. Dar care face, totusi, sa se poata.



OVIDIU DUNAREANU

Aduceri-aminte din Tinutul Fagaduintei'

(fragment)

ggt pe la-nceputul venirilor lui incoace, in toiul unei veri, Dimu a
razbatut cu cardul de oi pe undeva prin locurile aride, retrase si cotro-
pite de dogoreala soarelui, dinspre Karaomer (Negru Voda). La un
moment dat, vazand cat de mult se incinsese arsita, el s-a silit sa le
paraseasca in graba. Si, cand se astepta mai putin sa mai intdlneasca
vreo vatra sau vreo faptura omeneasca, a avut parte de o surpriza, ce
nu si-ar fi inchipuit-o nicidecum. Pur si simplu s-a trezit in marginea
satului Docuzaci (Noua Copaci), despre care ii ajunsesera, si lui, la
urechi cate ceva, dar pe care n-apucase sa-I vada pe viu pana atunci.
Sat inconjurat, la mica distanta, de alte patru catune.

Insa ce I-a dat gata din prima clipa, n-a fost adunatura, de case Si
curti cu garduri din piatra, de luat in seama, ivita in singuratatea aia
uitata, ci infatisarea oamenilor din ele, care l-a facut sa-si revina cu
greu din nedumerire. Negri din crestet pana-n talpi, voinici si buzati!
Ce i se arata, parea o frantura dintr-o alta lume, adusa prin cine stie
ce minune si pierduta pe meleagul de-acolo de langa Karadeniz
(Marea Neagra).

Zabovind cateva zile intre ei, Dimu a aflat mult mai multe lucruri
despre stirpea si firea lor decat se astepta. Cu totii erau arabi
musulmanizati, adusi la porunca Sultanului din tari indepartate, unele
de la soare-rasare, altele de la miazazi ale Imperiului, cartiruiti in
Arab-Tabia (Fortul Arabului) de pe culmea unui deal de langa Silistra
Si pusi sa-i pazeasca hotarul de la Dunare. Valahii, atat raialele cat
si ai nesupusi osmanlailor, nu le ziceau pe nume, ci harapi, ori si mai
graitor arapi, care pe intelesul lor insemna oameni negri sau arabi
cu pielea inchisa.

' Fragment din romanul cu acelasi titlu, aflat in lucru.
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Dupa ispravirea anilor de ostire, lasati liberi, se insurau cu
turcoaice, ori tataroaice si se mutau in cele cinci asezari peste care
nimerise Dimu, unde erau improprietariti. Tn felul asta se reintorceau
la viata obisnuita, pe care-o dusesera inainte pe taramurile lor de
bastind, cu lucratul paméantului, cresterea animalelor de povara si
transportatul cu ele a ce se nimerea dintr-un loc intr-altul.

Si nu intdmplator li se daduse spre folosintd tocmai intinderea
stearpa si razletita din portiunea aia a stepei. Se stia, ca din tata-n
fiu erau obisnuiti sa-si duca zilele si sa reziste, ca nimeni altii, prin
pustietati de-astea si ca odata cazute pe mana lor, - rabdatori si
curajosi, cu truda, indarjire si pricepere rar intalnita -, faceau din ele
adevarate colturi de rai. Luand aminte la ce avea in jur, lui Dimu,
nu i-a trebuit mult sa priceapa unde se gasea si in ce consta darul
oamenilor aia neobisnuiti.

Cu toate astea, ce I-a mai naucit, la fel de tare, au fost vitele de
munca ce le aveau, nemaiintalnite prin partea de lume de-aici, carora
le spuneau camile. Aduse din marginile unor deserturi, de peste mari si
tari, odata cu caravanele negustorilor otomani, ele insemnau taman ce
le trebuia ca sa-i ajute sa se tina in putere pe noul lor plai. Dobitoace
domesticite, blande, din cale-afara de rezistente, cu picioare scurte
si robuste, avand gatul intins si indoit in sus, capul prelung cu ochii
mari, brun-inchisi, ocrotiti de doua siraguri de pleoape boltite si botul
gros cu buza de sus despicata la mijloc. Pe spinare, intre greaban si
sale li se inaltau doua cocoase, care le implineau semetia. Proprietarii
le pretuiau nespus si nu lasau pe nici un necunoscut sa se atinga de
ele. Fiindca, de la o zi la alta, in buna parte, isi bizuiau traiul numai
pe sprijinul lor. La calarit si aratul cdmpului, la adusul si dusul granelor
si a poverilor Tn si din batatura. lar cand era musai, le insiruiau céate
cincisprezece-douazeci si faceau carausie cu ele din sat la Mare si
la Medgidia pana la Dunare si inapoi la Docuzaci. Tot de la vietatile
alea ingaduitoare aveau lapte si lana, iar cand erau sacrificate, piele
si carne. Ele puteau sa indure foamea nemiloasa, rumegand buruieni
sfarogite si bete maracinoase si sa rabde multa vreme de sete. Ce
sa mai spuna?! Se holba la niste fapturi de necrezut, fumurii-chihlim-
barii la culoare, ce se multumeau cu foarte putin, facand fata tuturor
neajunsurilor, numai sa-si vada stapanii impéacati. Si asta poate,
presupunea Dimu, ca rasplata pentru ca doar ei erau singurii, care
stiau sa le creasca si ingrijeasca, sa le apere, sa le inteleaga naravul
si sa le foloseasca asa cum se cadea...

Unuia dintre negri, Talib, inca de cand se afla in Arab-Tabia la
Silistra, i-a cazut la inima o cadana tanara, cam de etatea lui, Saizer,
ce-i rasarise intr-o zi inainte ca dintr-un vis. De cate ori se intdmpla
sa o intélneasca dupa aia pe strazile orasului, insotita mereu de o
tataroaica mai in varsta, i se parea ca toate din jur paleau la trecerea
ei. Asa de frumoasa era. lar cand ajungeau aproape unul de altul, el,
in vesmintele militare dupa care lumea isi fringea gatul, indréznea sa



nu-si tind gura si s-o intdmpine cu o insufletire cum nu mai avusese
pana atunci:

— Salam aleikum! Guzel! Pek guzel! (Pace tie! Frumoasa meal!
Minunea mea!)

Fata Tsi clintea usor cu degetele de la 0 méana despicatura valului
si la vederea flacaului aluia aramiu-intunecat, dar bine harazit de
Allah, ce-i iesea de la un timp tot mai des in cale, ii raspundea, si ea,
la fel de miscata:

— Aleikum salam! Guclu! (Si tie pace! Viteazule!).

Purtare si vorbe, care-l incurajau si mai mult si-i inteteau in suflet
0 nazuinta nesperata. ..

Cum au decurs lucrurile intre ei, Dimu a auzit chiar din gura lui
Saizer, care o rupea binisor pe romaneste, intrucat in orasul de la
Dunare se gaseau multe mahalale cu raiale provenite dintre valahi
si n-a avut cum sa nu le deprinda graiul. Ea 1i devenise nevasta
arabului, dupa ce el se liberase din armata. Cadanei, odata ce Talib
i-a intrat la inima, i-a fost cu neputinta sa si-l mai scoata de la ea.
Asa ca, riscand neinchipuit de mult, a ales sa paraseasca pe ascuns
haremul pasei Ibrahim, carmuitorul Vilaetului Silistrei si sa-I urmeze
pe omul iubit, tocmai acolo la Docuzaci. Daravera, care i-a bagat pe
toti cei apropiati — stapani, rude, surate — intr-o framantare, ce se
dovedea cu atat mai pornita, cu cat nimeni, absolut nimeni, nu putea
sa dea vreo veste despre cum, unde si cu cine isi pierduse urma
fermecatoarea tataroaica!

Dar, cum e probat dintotdeauna ca dragostea, care arde ca o
vapaie, nu tine seama de nici o stavila, nici neinfricatul si falnicul ei
ibovnic n-a ramas mai prejos in a-si da frau liber simtamantului si in
a duce pana la capat hotararea fetei.

Ne mai avand grai, Dimu era numai urechi la ce-i impartasea
Saizer despre felul Tn care arabul izbutise s-o scoatd din oras.
Destainuiri ce ii dadeau de inteles, ca nimeni altcineva, n-ar fi avut
sorti de izbanda fara a detine cele de trebuinta si dibacia sa de a pune
la cale 0 asemenea isprava nemaipomenita...

De cand fusese lasat la vatra si mutat pe coclaurii aia, unde
arabii lui si infiripasera cele cinci asezari, faurindu-si un rost, n-a mai
avut astdmpar si a chibzuit in fel si chip cum sa faca sa aduca fata
indragita, cat mai repede cu putinta, langa el. Mai ales ca si ea, cum
I-a incredintat la plecarea lui din orasul de la Dunare, nazuia din tot
sufletul sa fie impreuna.

Asa ca, n-a mai stat in cumpana si intr-o zi, cu noaptea in cap,
a insiruit degraba cele zece camile, ce le avea, a incalecat pe cea
din fata si, fara sa-l simta nici tipenie, a pornit in mare taina la drum
spre Silistra. Seara la prins peste deal de Parakioi, la hotarul padurii
de stejar cu Canaraua Fetei, unde a ramas sa innopteze. in zorii
zilei urmatoare, cu aceeasi ferealad si chibzuintd, apucand-o pe
langa infloritoarea localitate Carvan, ingramaditul catun Cuiugiuc si
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satele mai rasarite Esechioi si Almalau, numai ce a si dat la amiaza
in marginea orasului de resedintd a Sangeakului. Si taman unde?!
Chiar langa cismeaua de piatré cu zece curne si tot atatea uluce de
dinaintea ograzii lui Koge Ali, neintrecutul impletitor de rogojini din
papura, unde isi planuise sa ajunga, de fapt.

Dupa atata cale, prima lui grija a fost sa-si lase animalele sa pasca
in voie pe panta telinei din apropiere si sa bea apa pe saturate, pentru
a le avea in buna stare si la intoarcere. Apoi a intrat in magazia de
la strada, cu usile larg deschise, a mesterului turc si a ales douazeci
de rogojini lungi si groase. Le-a scos langa cismea, le-a facut suluri,
pe care le-a strans la capete si la jumatate cu sfoara. Si asa, rasucite
si intarite, le-a fixat una cate una de o parte si de alta pe spinarea
fiecarei camile, priponindu-le de cocoase cu franghii zdravene.

Intr-o rogojind mai subtire si mai moale, faré a se deosebi la
infatisare de alelalte, a ascuns-o pe Saizer. Si poate n-o sa va vina
sa credeti, de ce-o sa auziti. Minunatia aia de fata, imbracata de sus
pana jos in straie de fecior, pe care nu-l banuiai, nici in vecii-vecilor,
sa fie altceva decéat se arata, il astepta singura, ghemuita in umbra
zidului de piatra al cismelei. Talib ii trimisese vorba din timp printr-un
negustor de-al lor, care ajungea frecvent in piata la Silistra. lar ea,
cum le era legamantul, se infiintase in ziua, la locul si momentul,
hotarate de a se intaini.

Arabul impresionat, dar si prevazator cum era obisnuinta neamului
sau nomad, a asezat rogojina cu preaiubita lui viitoare pereche, pe
spatele camilei pe care o incaleca si conducea micul lor convoi.

Meseriasul Koge Ali, n-a apucat sa vada cum fsi rostuise el marfa
cumparata. T$i primise paralele pe ea si bine-dispus de afacerea
facuta se retrasese in atelierul din fundul bataturii, sa le numere si
sa le pastreze in loc ferit.

La plecare a intélnit doar cétiva targoveti, care nu l-au bagat
aproape deloc in seama. Asa s-a petrecut si cand s-au perindat,
pe langa siragul de camile, atat o trupa a vestitilor si necrutatorilor
ieniceri, cat si garzile de supraveghere si pedepsire ale besliilor. Nu
s-au sinchisit catusi de putin, nici cand au dat cu ochii de el. Si asta
datorita faptului, ca de la un timp, prezenta animalelor alea rare si
ciudate, cat si a oamenilor de teapa lui incepuse sa fie una obisnuita
prin partile de la Dunare ale Tarii Turcesti. Dezinteresul lor vadit se
datora fara indoiala si faptului ca vedeau ca nu transportau bunuri
care sa-i bage la pareri, ci niste biete rogojini de papura si alea, nu
tesute la razboi cu urzeala din fire de tei sau canepa, ci impletite cu
mana in trei-patru ate.

Inapoierea a tinut s-o faca pe un drum salbaticit si uitat, stiut de
el de cand fusese militar. Ajuns pe malul Ghiolului lortmak, la ceva
distanta de Silistra, a oprit destoinicele si rezistentele lui animale, a
scos-o la aer din valatucul rogojinii pe Saizer si a urcat-o pe spatele
camilei langa el. Tn culmea fericirii si increderii ca au reusit sa biruie



toate obstacolele, n-au mai zabovit deloc pe niciunde, intrucat mai
aveau de mers intreaga noaptea pana la Docuzaci.

Odata ajunsa in satul arabilor, la Talib acasa, cadana a rasuflat
usuratd, aratandu-si recunostinta fata de Allah. Tn sfarsit i se luase
piatra apasatoare de pe suflet. Se incumetase, ajutata de simtamantul
de iubire pentru omul ala cu radacini la un alt capat al pamantului, dar
si de al lui pentru ea, sa-si ia inima Tn dinti si sa faca pasul hotarator,
ce nu credea ca l-ar fi putut faptui vreodata. Da! Din ziua aia, izbutise
sa scape din sclavia haremului de la konakul pasei si sa devina o
tanara libera.

La scurt timp, Hogea arabilor din cele cinci sate, ratacite pe-acolo
pe langa Karaomer, i-a binecuvantat, unindu-i ca sot si sotie. De-atunci,
Talib, precum toti ailalti barbati ai lor intrati in randul lumii, s-a miscat
cu camilele lui nepretuite, mai abitir ca-n alte dati, batand meleagul,
si-n lung si-n lat, cu o gramada de treburi, de pe urma carora céastiga
o multime de mahmudele. Banet de aur, nu gluma, ce il lasa sa-I
chiverniseasca devotata lui nevasta, Saizer. Pe ea n-a scos-o, de pe
taramul ala indepartat, decat dupa ce au considerat ca neintrecuta
lor isprava, cu inflacaratele si provocatoarele ei peripetii, a trecut in
uitare. Dar si cand au inceput sa iasa, pe unde n-au umblat?! Chiar
de vei afla, nici nu-ti va veni sa crezi! Numai la Silistra, insa, nu s-au
fncumetat sa mai ajunga vreodata...
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Cronica literara. Scriitori dobrogeni contemporani

GABRIEL RUSU

Discurs asupra citirilor posibile

O%n parafrazat in titlu, parafrazez in continuare. Criticul literar,
ca si poetul, nu are viata personala, viata lui este praful si pulberea
asternute de timp protector pe carti care nu vor deveni niciodata praf
si pulbere, e citirea textului altuia pana cand si el cititorul si textul
si celdlalt autorul vor fi totuna. Asta inseamna cautarea obstinata,
cu inflexiuni pasionale de cruciat, a unei identitati cuprinzatoare de
alteritati si datatoare de un sens mai multor sensuri. Daca scriitorul
confera chip realitatii multiforme, criticul literar ambitioneaza sa faca
portretul scriitorului rasfirat in propriile-i anamorfoze fictionale. O astfel
de cercetare intreprinde Mirela Dumitru-Savin in Unitati identitare
in opera lui Mircea Lungu (Editura Betta, 2025), studiu care trans-
greseaza simili-monografia unui scriitor si ataca la baioneta eseistica
mutabilitatea mirabila a limbajului.

Romul Munteanu definea criticul literar ca fiind ,un mediator de
prestigiu, nu un creator de universuri autonome®. Studentul care am
fost ii datoreaza multa informatie de top despre literatura, dar cititorul
trecut prin multe care am devenit isi permite sa-I contrazica. Poetul,
prozatorul, dramaturgul, eseistul, criticul literar au in ADN acelasi
baston de fictionar. Sistemele de lectura construite de Greimas, Booth,
Tomasevski, Barthes, Frye (cateva exemple!) sunt la fel de autonome
ca si operele literare la descifrarea carora lucreaza. Ambele, textul
care descifreaza si textul descifrat, fiinteaza ca imaginatiuni nascute
din cuvinte, iar un cuvant=un cuvant, fiecare cu autonomia lui. Daca
materialitatea se sprijina pe Tabelul lui Mendeleev, imaginatiunea
este sprijinita de Logos. Intr-un eseu despre de Maistre, Heidegger
si Pierre Boutang, pe care-i numeste inovativ logocrati, George
Steiner se refera si la o optica logocratica radicald conform careia
formele de expresie cu incarcatura cea mai densa, precum poezia si
discursul metafizic, nu rezulta din stapanireal/folosirea limbajului de
catre autor, ci din capacitatea rara pe care o are rapsodul, ganditorul
sau vizionarul de a asculta/indeplini ceea ce i spune limbajul. Leg



chestiunea (e loc de pro si contra...) de observatia lui David Lodge
ca mediul fictionarului (el se refera la romancier) este limbajul si tot ce
face acesta face in si prin limbaj. Si ma opresc la afirmatia transanta
a lui Wittgenstein: ,limitele limbajului meu sunt limitele lumii mele®. imi
pare afirmatia prea transanta, coercitiva chiar. Aduce a sentinta fara
drept de apel data (si) unei opere literare. Cred ca ii revine criticului
literar misia sa faca apel, sa invoce prezumtia de opera aperta si sa
re-citeasca.

in The Plurality of the Worlds, David Lewis, filosof, ne seducea
cu ideea ca exista fizic o multitudine de lumi posibile, insa nu pot
comunica una cu cealalta in spatiu si timp. Ei bine, lumile fictionale
posibile nu sunt izolate, pot comunica intre ele in spatiile si timpii
citirilor repetate novator. imi amintesc de Cinci prozatori in cinci
feluri de lectura, una dintre cartile lui Ovid S. Crohmalniceanu, Tn
care Mihail Sadoveanu este recitit in cheie arhetipala, Liviu Rebreanu
in cheia structurilor temporale, Hortensia Papadat-Bengescu in cheia
psihanalizei, Camil Petrescu in cheia structuralist-naratologica, Mateiu
Caragiale in cheia stilistica si estetica. La proba acestui 2.0 exegetic,
romancierii amintiti par a ignora limitele limbajului/lumii cu care erau
fisati in istoria literaturii.

Eu am citit Unitati identitare in opera lui Mircea Lungu ca pe un
discurs asupra citirilor posibile, mult necesare, in care, spre deose-
bire de Ovid S. Crohmalniceanu, Mirela Dumitru-Savin aplica diverse
grile de lectura asupra unei singure entitati literare, constituitéd din
poemele, prozele si consideratiile eseistice scrise de Mircea Lungu
pana acum. Demersul epistemologic este indraznet, se refera la o
opera inca in expansiune/formare si combina informatii furnizate de
textul tiparit, aflate in manuscrise nepublicate si chiar preluate din
convorbiri personale: ,De asemenea, utile mi-au fost si textele in
manuscris ale lui Mircea Lungu in ceea ce priveste analiza ideii de
arta de a scrie. in centrul materialului am descoperit conceptul de joc,
joaca, dar si faptul ca renastem din propriile noastre incercari, aspect
punctat in schimbul de mailuri dintre mine si scriitor etc.” (p. 18).
Scopul este de a dezvalui, prin mai multe feluri de a privi un corpus
de texte, o identitate polimorfa. Delimitarea de abordarile analitice
lineare este ferma: ,Desi aparent simpla, asa cum o abordeaza critica
pe linie traditionala, (...), opera lui Mircea Lungu are nevoie de un
lector avizat pentru a fi interpretata intr-un mod adecvat® (p. 110).
Ferma este si atitudinea pe care o afiseaza Mirela Dumitru-Savin in
raport cu literatura si literatorii. Citez din Postfata: ,Sunt un om care
a nvatat, pe propria piele, ca este prea simplu a scrie «la comanda
critica» in defavoarea aplecarii asupra unui text, cu bune si cu rele.
Poate tocmai pentru asta am ales sa port mereu manusi de box,
mi-am construit alura unei persoane «rele». Problema pe care am
ridicat-o in ring a fost aceea ca se scrie mult si se scrie prost. Daca e
sa fim sinceri cu noi insine, vom remarca ca drumul initiatic al acestei
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analize este un revers progresiv catre ceea ce este esential — proces
prin care intelegem acea axioma universala care afirma ca sfarsitul
este egal cu inceputul plus experienta ciclului. Adica, pentru a atinge
cea mai buna versiune a scriiturii tale trebuie sa te cauti pe tine intr-o
lume prafuita si sa te valorizezi“. Pentru a fi in tonul acestor afirmatii
usor iconoclaste, aleg sa continui citatul din Postfata cu un citat din
Prefatd, semnata de Geanina-Petronela Rosu: ,Opera lui Mircea
Lungu se dovedeste generoasa pentru interpretare, iar munca Mirelei
Dumitru-Savin, minutioasa. (...). Cu spirit matematic, foarte bine
organizat, autoarea (cartii de fata) acestei lucrari propune grile de
interpretare, esentializeaza strategiile de lectura si de interpretare in
scheme care fac demersul sau de patrundere in lumea textului mai
usor de urmarit. Totusi, e nevoie de un cititor avizat sau de o calauza
(daca suntem atenti, Mirela indeplineste rolul acesta destul de bine).
Munca de documentare este atestata de lunga lista bibliografica“. Ma
opresc asupra sintagmei (reconstituite de mine!) calauza minutioasa.
li g&sesc un corespondent oglindit in carte: ,Pe aceeasi linie, plecand
de la Gaétan Gabriel (Coaching scolaire. Augmenter le potentiel des
éléves en difficulté, préface de Olivier Devillard, Bruxelles: Editions De
Boeck Université), putem afirma ca autorul Mircea Lungu este un fel
de insotitor personal pentru cititor in dezvoltarea propriei persoane,
un cautator de sensuri, un capitan al individualitatii ce-l ajuta pe cititor
sa se dezvolte cultural” (p. 63). Adevarul este ca tot asa procedeaza
Mirela Dumitru-Savin: in incercarea de a-l instrui modelator pe cititor
- cititorul cartii ei si al cartilor lui Mircea Lungu -, il ghideaza printre
lecturi si moduri de a lectura.

Studiul ei se deschide cu o scurta biografie de autor a lui Mircea
Lungu, continua cu bibliografia acestuia comentata concis, apoi
cam fiecare capitol contine prezentari detaliate a anumitor sisteme
de lectura combinate cu aplicatii la obiect pe textele protagonistului
aflat sub lupa interpretérilor. In context, marturisesc nedumerirea pe
care mi-a provocat-o o afirmatie din Prefata: ,Sunt prezente aici,
ilustrate prin crampeie din opera autorului, teoriile lui Bloom despre
autonomia esteticului si canon, ideile lui Roland Barthes despre
placerea textului, notatiile lui Goffman despre identitate, demersul
de natura psihanalitica al lui Didier Anzieu despre travaliul creatiei si
conceptia bachelardiana asupra imaginii elementelor”. Nedumerirea,
recunosc, usor nelinistita a fost declansata de ,, ilustrate prin crampeie
din opera autorului. Gandul mi s-a dus la actul de a ilustra ca
instrumentalizare a unei ierarhizari, adica doar crampeie (?!) dintr-o
opera literara (pozitie secunda) sunt folosite pentru a valida o opera
de teorie a literaturii (pozitie prima). Dupa cum am amintit, cred ca
un cuvant=un cuvant, asa ca ilustrarea este operationala in ambele
directii, egalitarista ca valorizare. Dar gandul meu pricinos a fost
invalidat de metoda analitica pe care o practica Mirela Dumitru-Savin,
in cadrul careia literatura si teoria literaturii isi adreseazéa una alteia



moliereasca zicere ,je reprends mon bien ou je le trouve” si subliniaza,
astfel, permisivitatea si anduranta intelectuala a culturii globale in
spatiu si timp.

Pentru Thomas Pavel, un structuralist/semiolog imblanzit de filo-
sofia culturii, istoria, inclusiv cea a literaturii, trebuie sa fie atenta la
stratul de permanente pe care il inglobeaza orice schimbare culturala.
in siajul ideii, el sfatuia ca fictiunile (termenul lui e fictionality) sa fie
analizate din trei puncte de vedere: semantica structurilor relevante,
modul in care (re)functioneaza traditiile culturale si reglementarile
stilistice ale fiecarui tip de literatura. Imi pare cé aflu similitudini intre
aceasta recomandare de hermeneutica si demersul hermeneutic
profesat de Mirela Dumitru-Savin, purtator de vector al integrarii
intr-un weltanshauung.

Aici deschid o paranteza. Ca sa scrii despre o carte de critica lite-
rara, cu constiinta curata ca ai discutat toate nuantele pro-aprobare
ori pro-dezavuare Tn privinta demonstratiei (vezi teoreticienii literaturii
invocati+bibliografia impozanta cantitativ si calitativ!), ai nevoie sa
scrii o carte. O cronica literara iti ofera doar posibilitatea sa rezumi,
punctand concluziile relevante ale scriitorului despre scriitor. Aici
inchid paranteza. Si rezum.

In capitolul Spunea poetul..., abordarea este subliniat lingvistica.
Despre volumul Singuratatea nu-mi apartine: ,in acest prim text
semnat de Mircea Lungu se pune accentul pe limba, criticul creativ
al comunicarii fiecaruia dintre noi. Expresivitatea acesteia cade in
seama stilisticii. Verbul este considerat a fi nucleul comunicarii in
cadrul tuturor enunturilor. Acesta constituie o sursa semnificativa
a expresivitatii artistice, care apare nu doar la nivelul continutului
semantic, ci si la cel al structurii lingvistice si al claselor morfologice
tipice, adica moduri, timpuri, persoana etc. De fapt, in centrul volumului
se afla verbele ce apartin senzatiilor. Cel mai explicit exemplu pentru
acest aspect 1l identificam Tn versurile urmatoare: «M-a surprins felul
cum ai parasit camera: / trantind usa, inseamna cé toate sforile / pe
care le-am tras, / ca o noua forma de anesteziere, s-au rupt. / Cu
toate astea, ciorapii nu-ti vor increti gleznele. / Stiu: n-am fost tipul
inalt, brunet, / cu ochi albastri ce-ti cazu in ceasca de cafea / dupéd
ultima farfurie spalata/in apa de primavara a lunii, / din care ne privea
exuberant/un lan de porumb iubind lumina. / Mai bine ar fi sa aflu ce
nu vrei sa&-mi spui: / ceva despre bruma marii ca o pasare de prada /
veghind nisipul plajei, / despre cum m-as impiedica / pdna si de linia
de frontiera dintre noi? / Rasunau chitarile, / ca in locurile ascunse
ale inimii mele, / altfel nici nu se putea!, / dezvaluind in fagii, distilate
fasii, / precum pasii unui specialist in furisarea pe intuneric, / balada
trupei Bonfire — You make me feel — / Mi-ai facut si-un semn conso-
lator, / intre palme as mai fi rasucit, / as mai fi rasucit intre palme, /
cum renastea prin peretele bibliotecii / amprenta cupelor sénilor tai
/— intruchiparea ceasului meu solar, / nelinigtitor precum orice precizie
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—, / si m& simteam de parcéa as fi facut / o depunere la banca, / in
prea devremea dimineata. /— De azi vom mésura cartile impragtiate
/ prin biblioteca in care ai intins / acea fatd de maséa din brocartul
intelegerilor, / dar nu am nicio suferinta din pricina asta, / ai conchis,
/semn cé tii la corvoada noastré domestica. /— Nu e o noutate acest
fapt. / Noutate, cred, e ceea ce corectam, /— stiu, orice adevaér este
inselator, / ca si intrebarea: De ce tocmai o dimineata? / Poate fi ea
acel phoenix urias mult asteptat? / Vom auzi cartile cum si-ntind trupu-
rile, / nu stiu dacé atat de mature precum profilul padurilor / din care-au
plecat, ca niste povestitori, definitiv, / sd bea un ceai lipsit de renume,
/ sa deschida o polemica in strada / pe partituri ce-au aprins ruguri
de recunoastere /— gi cine dracu méa poate contrazice? — / a faptului
cd strada nu e un loc de lectura dezvelita. / Loc dezvelit e aceasta
biblioteca / primenita de pasii tai fini cutreierandu-mi inspiratia, / — a
respira in voie nu inseamnd, cumva, / a nu ma intreba ce gandeste
celalalt despre mine, / cel ce sunt-cum sunt-cand sunt-pentru ca sunt?
// Asa au fost pasii téai, / precum ai proprietarei carierelor de argila /
cénd ai trantit, / ca un postas peste o tara de nici-altundeva, / usa, /
de-au tresarit, / cu anii lor cei mai frumosi sub dorsale, / dintre bujorii
gradinii ce impiedicé / orice dimineata sa devind amurg, / greierii,
amintindu-ne greierii, ca niciodata, / c& nu rdgazul nelipseste» (De
ce tocmai o dimineatd?)». Predomina utilizarea modului indicativ,
aspect ce imprima un caracter dinamic proceselor si starilor pe care
le exprima eul liric confesiv, lasand sa se intrevada certitudinea locu-
torului in raport cu obiectul enuntarii, conferind referentului aparenta
unei realitati validate in universul fictional si permite instituirea unor
raporturi diverse intre evenimentele istorisite (cronologie - anteriori-
tate, simultaneitate, ulterioritate - sau acronie), intre momente evocate
si prezentul liric* (pp. 9-11). Am citat excesiv (citat in citat!) pentru o
cronica literara deoarece, pe de o parte, am vrut sa arat maniera in
care Mirela Dumitru-Savin afirma si isi demonstreaza afirmatia, si,
pe de alta parte, am vrut sa-i amintesc cititorului poezia lui Mircea
Lungu, in jurul careia graviteaza de fapt opiniunile noastre. Promit
ca in continuare sa fiu mai cumpatat cu spatiul tipografic alocat. In
privinta volumului Sunt si cuvintele tale se remarca denotativitatea
titlului care guverneaza reglementarea fluxului liric si sunt relevate
trei etape ale creatiei poetului, a tehnicii, a experimentarii textualiste
si a certitudinii de a fi. Volumul Trenul de marfa ,sta sub semnul ludi-
cului, cu un text liric predominant descriptiv, cu note reflexive, avand
semnificatii care transmit singuratatea simtita de eul liric* (p. 14).
Sunt subliniate analogia eul liric-natura si apetenta pentru concep-
tualizare. La C-am stat sub vant. Poeme: ,Parcurs pe linie continua,
volumul instaureaza deschiderea ontologica catre toate orizonturile
de cultura, devine opera omnia a acestui scriitor atemporal, si, poate
de aceea, ispitit s creeze mituri cu si despre mare, sa-si protejeze
creatia printr-un sistem de gandire concentric” (pp. 14-15). Capitolul



prim se incheie cu concluzia ca o constanta a operei lui Mircea Lungu
este ,exercitiul ca forma de manifestare a scrisului in si dinspre sine
pentru sine si univers® (p. 18).

Capitolul Cautarea frumosului si viziunea bloomiana favorizeaza,
fireste, perspectiva asupra literaturii acreditata de Harold Bloom in The
Western Canon, al carei criteriu de valorizare este esteticul versus
socio-politicul. Un concept drag lui Bloom, agonul (lupta unui scriitor
cu scriitorii precursori pentru afirmare — ni se explica intr-o nota de
subsol) ,se regaseste si in textele lui Mircea Lungu intrucéat fiecare
text este un raspuns la alte texte, scrise de alti scriitori sau chiar de
autor etc.” (p. 20). Harold Bloom propune trei canoane de ordonare
a literaturii occidentale, cel aristocratic, cel democratic si cel haotic,
peste acestea fiind usor de asezat hartia de calc a cronologicului.
Aici iarasi trebuie sa-mi marturisesc o nedumerire. La paginile 25-26,
aflu: ,Cel de-al treilea canon, cel al haoticului, adica secolul al XX-
lea, surprinde reflectia procedeului analistilor de a prelucra probleme
formulate in termeni empirici intr-o optica policentrica, asa cum se
intdmpla la Freud, Proust, Joyce sau Borges. Un astfel de tip de canon
il identificam si in volumul lui Mircea Lungu, Trenul de marfd“. La
pagina 44, aflu: ,Daca ar trebui sa il includem pe Mircea Lungu intr-un
canon, pe linia canonizarii lui Harold Bloom, lirica acestuia s-ar inscrie
in canonul aristocratic prin intermediul portretului dual om - iubire,
portret al iubirii construit in jurul a doud izotopii: iubirea - perfecta si
iubirea - absoluta, iubirea - perfecta fiind, de fapt, imperfecta in perfec-
tivitatea ei prin insasi natura sa de absolutism. Astfel, textul Caisul,
de Mircea Lungu, devine un simbol al dualitatii fiintei“. Nedumerirea,
iarasi pricinoasa, imi este limpezita de urmatorul rationament: 1) este
vorba despre doua tipuri de texte, un volum de poezie si o proza; 2)
identitatea polimorfa, a carei configurare constituie in opinia mea
g.e.d.-ul acestui demers epistemologic, se afla sub aripa ocrotitoare
a coincidentei contrariilor; 3) iar citirile posibile aduc alternativele la
masa dialogului. Teoria lui Harold Bloom a iscat luari de pozitie pro si
contra. Printre acestea din urma se numara si reprosul ca literaturile
est-europene sunt discriminate. Partizana a grilei de lectura bloomiene
(banui!), Mirela Dumitru-Savin intervine reparator pentru literatura
romana: ,(...) in timp ce etapa haoticului trimite la Marin Sorescu,
Nichita Stanescu, Emil Brumaru, Sorin Titel, Marin Preda, Stefan
Banulescu. Linia aceasta continua cu Magda Isanos, Ana Blandiana,
loana Parvulescu, Dumitru Velea, Sorin Rosca, Mircea Lungu,

Ottilia Ardeleanu etc.” (p. 42). Aplaud interventia nu numai pentru
ca aduce literatura romana (vezi si exemplificarile roméanesti la cele-
lalte canoane!) in contextul literaturii globale, ci si pentru ca aduce
scriitori constanteni (putea fi mai generoasa?!) in contextul literaturii
romane.

Capitolul Placerea gandului debuteaza cu o trimitere la Roland
Barthes si a sa placere/citire/(re)scriere a textului. Se aplica pe textele
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lui Mircea Lungu: ,(...) textul nu este o existenta de sine statatoare.
Conditia intelegerii / (re)scrierii unui text presupune examinarea
posibilitatilor de relectura. Textul lui Mircea Lungu devine o insiruire
de elemente pe care lectorul trebuie sa le inglobeze propriului sistem
de semnificatie pentru a reciti textul conform noilor coduri si a unei
lecturi fluide. (...) Areciti (sau a rescrie) presupune o inlantuire logica.
Firescul narativ se alcatuieste de la sine, prin sine. Instinctul poetic
camufleaza narativul instaurdnd o atmosfera de visare, feerica,
imposibil s& nu placa“ (pp. 52-53). Aceasta etapa a demonstratiei
se mai sprijind pe Emile Benveniste si Umberto Eco. In continuare,
voi rezuma prin citate: ,Din punct de vedere tematic, lirica lui Mircea
Lungu reia cateva dintre constantele universului scriitorului: statutul
omului contemporan, moartea, politicul, marea, tacerea, stranietatea
conexiunilor, ironia, stereotipizarea comportamentala, parodia“ (p. 53);
,Codurile active in opera lui Mircea Lungu, dupa analiza lui Roland
Barthes, sunt cele culturale imbinate cu cele simbolice si seman-
tice* (p. 56); ,(...) asta exprima lirica lui Mircea Lungu, unde, prin
intermediul cuvantului-poetic, eul liric confesiv resusciteaza lumea
i-realitatii imediate, aspect detaliat in schema de mai jos“ (p. 61).
Sigur ca nu am putut reproduce aici schema respectiva, acest fapt
fiind valabil si pentru toate figurile grafice si tabelele folosite de Mirela
Dumitru-Savin in cercetarea ei. Dar ii subliniez deductia: ,Poezia lui
Mircea Lungu este un dialog continuu ce permite parodiere, polemi-
zare cu o societate aflata intr-o continua degradare si face trimiteri
explicite si / sau implicite la operele clasice ale literaturii universale
dincolo de ce (se) transmite (p. 61). O subliniez deoarece este una
dintre afirmatiile/concluziile care definesc substantial lirica lui Mircea
Lungu. Continui seria de citate: ,Eul liric confesiv, oarecum tragic,
contine in nuce, o tesatura lirico — narativa accentuata, limbajul brut,
realistic, cotidian, dureros. Apare dubla articulare a limbajului, functia
referentiald, lumile posibile, dubla intentie: aceea de a intretine raportul
sentimental si pe cel estetic intre om si limbaj“ (p. 62); ,(...) poezia
lui Mircea Lungu poate fi vazuta, cititd, analizata si interpretata drept
o permanenta batalie cu cuvantul, crednd o neliniste creatoare cu
infinte rasturnari topice, de punctuatie si de ortografie, cu un arsenal
expresiv exploziv conturand un poet autentic, grav, revoltat (p. 65,
in subsol); ,Ca tipologie, titlurile volumelor sale de poezie, cum ar fi,
spre exemplu, Singurétatea nu-mi apartine, Sunt si cuvintele tale,
Trenul de marfa etc. sunt titluri transparente pentru temele aduse in
discutie, pentru ca sintetizeaza, pe de o parte, ca un magnet, toate
motivele si temele literare ale textului: iubirea, visul, tacerea etc, iar,
pe de alta parte, ajuta la construirea, prin insumarea figurilor de stil,
«pe orizontala», a discursului poetic. Oricum, fara doar si poate, titlurile
volumelor semnate de Mircea Lungu devin un simbol al solitudinii,
al izolrii, al intoarcerii in timp, in preistorie” (p. 75). In aceast& zon&
a demonstratiei, a fost invocat Gerard Genette. Insist sa-i numesc



pe cat mai multi dintre teoreticienii literaturii si eseistii aplecati pe
interpretarea literaturii pe care-i citeaza Mirela Dumitru-Savin tocmai
pentru a sublinia portanta intreprinderii ei critice. De asta adaug ca
in acest capitol, aproximativ pp. 67-75, se face referire la mai toti cei
care alcatuiesc floarea lingvisticii si stilisticii romanesti.

Abordarea sociologica se regaseste en vedette in capitolul
Identitatea in identitate. Printre invitatii la dezbaterea teoretica se
numara Antonio Fadda, Richard Jenkins, Pierre Bourdieu, Zygmunt
Bauman, Shiller si Basch, Erving Goffman. Declaratia de intentie:
,2Continutul acestei parti se intemeiaza pe un postulat ireductibil in
cadrul procesului de parcurgere a unui volum de poezii, sianume acela
al functiei de cunoastere a identitatii pe care o indeplineste literatura
siarta in general® (p. 93). Aplicatia se face pe volumul C-am stat sub
vant: ,(...) unde fiecare unitate a discursului se modifica, producand
sens Tn raport cu celelalte unitati secventiale, determinand coerenta
interna a volumului. Plin de vitalitate, discursul liric al lui Mircea Lungu
se ritualizeaza datorita intrarii Tn ordinea supratrairii, contemplarii cu
ochiul interior al propriilor senzatii psihice. Ca obiect poetic, genereaza
un ethos, cand euforic, cand foric, producénd o reductie semiotica a
opozitiei sens - sunet, prin efectul de mediere poetica a conceptului
de iubire si, indirect, de posesie“ (p. 105). De data aceasta, poezia
lui Mircea Lungu este prizata ca document al vietuirii sale in locul si
timpul date: ,Astfel, volumul pare a fi un jurnal-documentar in care se
reprezinta o noua identitate romaneasca, cea a nimicului. Acumularea
de tensiune, chiar daca este mai mult in plan social, nu se detensi-
oneaza. Imaginea apei reprezinta ambiguitatea stilistica. Volumul,
in acest punct al analizei noastre, poate fi lecturat drept o metafora
a calatoriei omului spre sine, a geloziei si a canonizarii, subliniind
atitudinea de complacere a romanilor in cateva situatii tipice“ (p. 106).
Concluzia da semne ca ar eflora morala consuetudinara: ,Desi actul
de comunicare in lirica lui Mircea Lungu trebuie vazut ca o practica,
ca o totalitate de posibilitati de a utiliza coduri, subcoduri si sisteme
socioculturale pentru a produce mesaje, de fapt, la o atenta analiza,
acesta este construit sub forma unui monolog liric, creat pe baza unei
antiteze teluric - cosmic, noapte - zi, iubire - ura, pamant - mare, totul
sub jocul opozitiei dintre viata si moarte, trecand prin toate starile
posibile, de la o inocenta atent calculata la trairile unui om solitar intr-o
lume imperfecta“ (p.108). Finalul citatului ne readuce cu picioarele pe
tardmul simbolisticii, ferm si fertil pentru poezie.

Capitolul Unitati imaginare etaleaza si pune la lucru citiri posibile
din perspectiva psihanalizei. Companionii alesi in cercetarea critica
sunt Didier Anzieu, cu studiul despre Freud, si Gaston Bachelard,
cu Elementele. Citez in ordinea abordarii: ,, (...) volumul lui Mircea
Lungu, C-am stat sub vant, are o structura a discursului ce pare sa
urmeaza linia pe care Didier Anzieu o propune in lucrarea Psihanaliza
travaliului creator, linie care pleaca de la analiza vietii si operei lui
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Sigmund Freud® (p. 109); si: ,Supuséa unui demers de natura psihana-
litica, initiat de Didier Anzieu, creatia lui Mircea Lungu, Singurétatea
nu-mi apartine, Sunt si cuvintele tale, Trenul de marfd, C-am stat
sub vant, constituie, de fapt, rezultatul unui travaliu creator declansat
de crizele creatoare din viata scriitorului* (p. 110). In ceea ce ma
priveste, prefer sa citesc textul ca individualitate si biografia ca text
si sa-mi opresc co-relationarile nu pe palierul explicitarii, ci pe cel al
semnificarii. Sigur ca: ,Desi sunt doua compartimente distincte, viata
si opera scriitorului Mircea Lungu sunt strans legate intre ele, eveni-
mentele din viata scriitorului Mircea Lungu isi pun amprenta asupra
personalitatii sale si au repercusiuni asupra operei acestuia, anumite
texte fiind, probabil, proiectii ale vietii si personalitatii scriitorului:
Trenul de marfa, Am spus, Orice loc (poem telefonic cu Val Sgarcea),
Am fost de fata, Un fapt raméne, De ce tocmai o dimineata? etc.” si
ca: ,Actul scrisului reprezinta pentru Mircea Lungu o modalitate de
a se redescoperi“ (p. 111). Dar semnificatoriu este ca: ,Poeziile lui
Mircea Lungu reprezinta o lume mereu in schimbare, un univers in
care nostalgia originii, a istoriei elementelor primordiale inca pluteste
prin Tnsasi liricitatea elementelor” (p. 157). In ceea ce il priveste pe
Bachelard, il aplaud de multd vreme pentru viata si opera, aflu ca:
»,Am ales aceasta continuare pentru ca mi s-a parut interesant sa
urmaresc ingemanarea elementelor, imbinarea lor si efectul trans-
formarii lor in lirica lui Mircea Lungu® (p. 158) si: ,Opera lui Mircea
Lungu cuprinde, de asemenea, o gama larga de complexe de origine
mitologica, biblica, dar si livreasca, cum ar fi, spre exemplu, lona,
Prometeu, Empedocle, Novalis, Hoffmann, Caron, Narcis, complexul
Ofeliei, Neptus, Ra. Rolul utilizarii acestor simboluri este acela de a
investiga viata psihica a elementelor in subiectul creator” (p. 166).
Din nou, semnificatoriu este ca: ,Poemul lui Mircea Lungu este un
obiect de limbaj. Oricat de larga fi polisemia lexicala in cadrul unui
discurs liric combinatiile sintagmatice restrang sfera semnificatului
si a semnificantului. Poemul functioneaza, de asemenea, ca arta a
imaginii, a prezentificarii lumii reale in plan metafizic, estetic si pictural®
(p. 177). Citirea in cheie psihanalitica este si ea o unitate identitara
pentru o opera de fictiune.

Unitatile identitare au spatiu de actiune/limpezire in capitolul
Interpretare si reinterpretare. Despre scris si scriitura: ,,Binomul semi-
ozic Antropos - Cosmos constituie cheie de intelegere a scriiturii lui
Mircea Lungu. Concretul, realul, palpabilul, marea si, mai ales, reali-
zarea acestora se esentializeaza, in mod substantialist, in a desco-
peri franturi de existenta, reduse la intelesurile posibile. Mai presus
de toate, binomul are rolul sau de a privi lumea, lucid, detasat, de a
transmite stari sufletesti care se intrepatrund cu acelea ale eseistului.
Actul de scriitura devine o re - cunoastere si nu o re - inventie, care
se bazeaza pe ideea de transformare a cuvintelor, esenta scrisul
fiind instrumentul cunoasterii. Din moment ce limbajul poeziei pare sa



fie adecvat continuarii, aspectului temporar, identitatii ca modalitate
de confruntare cu destinul, al afectului, al asteptarii, lirica lui Mircea
Lungu are un mod propriu de a dialoga cu realul, cu marea, accesul
la substanta reprezentand scopul ultim al cunoasterii, identificandu-se
prin intuitiile pe care mesajul eului liric il presupune, intertextualitatea
fiind aceea care pune sub lupa memoria poetica intr-un ansamblu de
chemari, amintiri, aluzii, iluzii, supozitii, presupozitii“ (p. 178). Cred ca
pozitionarea scriiturii ca re — cunoastere si nu ca re — inventie este
0 miza provocatoare, de castigat exegetic. In rest, o concluzie: ,(...)
poezia lui Mircea Lungu capata un sens existential dur. Marea este
surprinsa dinduntru fie cu teroare si oroare, fie cu caldura si pasiune.
Versurile alcatuiesc un fel de jurnal de mare, tinut destul de strict, daca
ne gandim la lecturile care se afla la baza acestor scrieri. Trebuie
precizat faptul ca reuseste sa aduca in prim plan conexiunea poezie
— proza pentru ca in miezul structurii poetice se simte firul ritmului
narativ. Eseistica, insa, se afla sub semnul unei masti a sinceritatii prin
apelul la concretul absurd. Universul creionat, in scriitura lui Mircea
Lungu, este unul al deziluziei, al reproducerii starii de conflict dintre
eu si societate, grup si societate, individ si eu, individual si general,
iar dorinta de schimbare in si prin scris este bine inradacinata. Lupta
omului Mircea Lungu cu sistemul se duce in plan abstract, prin inter-
mediul cuvantului care devine arma indestructibila, limbajul comun
fiind unul echivoc. Continutul scriiturii constituie rescrierea propriei
reprezentari, stari, iar forma priveste transformarea limbajului, iar
sensul poetic se naste din suma semnificatiilor cu conventiile vehicu-
late de catre eul lirico — narativ“ (p. 179). O concluzie la concluzie e
aceea ca numitul eu lirico-narativ al oricarui fictionar ne ajuta funda-
mental sa citim posibil lumea, posibila desigur.

P. S.: Citez pana la capat, din Postfata: ,Poezia lui Mircea Lungu
contine caracteristicile generale ale literaturii moderniste: ermetism
(limbaj incifrat); ambiguitate de diferite grade a exprimarii; utilizarea
limbajului neologic si etnic; sintaxa contorsionata a propozitiei si a
frazei; elitism; sinceritate, coborarea poeziei in realitatea concreta,
apropierea ei de contingent; fragmentarism (discontinuitate — la nivelul
expresiei si limbajului); se face apel la functia simbolica a limbajului,
apar simboluri personale; noutatea metaforei; innoiri prozodice: vers
liber, masura variabila, ingambament; imbinarea in imagini a concre-
tului cu abstractul si multe altele“ (pp. 185-186). Acele multe altele vor
fi citite/recitite, ne asigura Mirela Dumitru-Savin, in cartile lui Mircea
Lungu care vor veni.
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Traduceri din literatura universala

GRZEGORZ EATUSZYNSKI

Poet, prozator, critic literar, slavist, autor de antologii, traducator
si publicist, Grzegorz tatuszynski (9.05.1933 la Zdencol, Polonia —
27.07.2020 la Varsovia) a studiat la Universitatea din Varsovia limba
si literatura poloneza si limba si literatura ceha. Studiile universitare
si le-a perfectionat la Universitatile din Zagreb si Belgrad. Lector
de limba poloneza la Universitatea din Belgrad, apoi atasat cultural
la Ambasada Poloniei la Belgrad. in Polonia, a lucrat la Ministerul
Culturii si Artelor, la Directia pentru cinematografie, apoi ca redactor
la casa editoriala PWN. Membru al Societatii Autorilor ZAIKS, al
Uniunii Scriitorilor din Polonia (1996-1999), secretar al Conducerii
Centrale a Uniunii Scriitorilor (2005-2008), membru, respectiv
presedinte al Consiliului de Conducere al Sectiei Varsovia a Uniunii
Scriitorilor. Membru al Societatii Publicistilor Polonezi si al Societatii
Traducatorilor Literari Polonezi. A publicat romane si volume de proza
scurta. A tradus volume ale unor poeti sarbi, croati, bosniaci. A mai
publicat: Antologia Poeziei Sarbe din secolul XX ,Toate clipele sunt
adunate si nimic nu le intrerupe in dainuire“ (doua volume, 2008);
Antologia Poeziei Muntenegrene a secolului XX ,Cuvintele care stau
treze® (2009), Antologia Poeziei Croate a secolului XX ,Sub arsita
soarelui si récoarea noptii“ (2010). in 2012, la Novi Sad, a publicat,
in limba sarba, Antologia Poeziei Poloneze Contemporane ,Traim
prin cuvinte®. A tradus, in limba poloneza, romanul Migratii de Milo$
Crnjanski. Din cartile sale de poezie mentionam: Clipa ta (2013), Calea
proprie (2014), In prag (2015) si Jarul acesta nu se stinge (tradus
in limba croata). Conducerea Uniunii Scriitorilor din Serbia I-a ales
membru de onoare. (L. A.)

Piatra

isi inarma propria mana
isi intarea spiritul

ajuta sa traiesti

ocrotea viata

a fost 0 epoca si o temelie
a paleoliticului

unealta de piatra

cutitul si ciocanul de piatra

piatra de moara si piatra de temelie
piatra filozofala



marmura era o provocare pentru greci si romani
si-au scris pe ea istoria

omul nobil slefuieste

mai putin

piatra nestemata

el face asta cu piatra de pe mormant

chipurile de piatra ale lui Michelangelo Buonarroti
Leonardo da Vinci

si mai nou —

ale lui Ivan Mestrovici

Ksaver Dunikovski

chipurile enoriasilor Mijak

si Mitorai

placile de piatra de pe Muntele Sinai
se sfarama astazi

cariere de piatra
rosii si negre

care sfasie suflete
care rup oase
stanci

parghii si maciuci

stanca de granit
este metafora lui Brenjevski

piatra lui Ruzevi¢

a lui Vasko Popa

a lui Herbert

povesteste canta tace si plange
piatra in mana barbarilor

piatra in mana artistilor

in capul poetilor

poetul in piatra

nu-i prima data
ca istoria a Tnchis cercul

piatra in mana si-n capul barbarilor
nu mai este istorie
este ziua noastra de astazi

)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L




)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L

Credinta

muta muntii

iar tu n-o ai

ai pierdut credinta in om

ai pierdut credinta in Dumnezeu
siin tine

priveste in jur

si nimic

din ceea ce vezi

nu te implineste pe tine

credinta muta muntii

iar tie

totul iti scapa printre degete

iar tie

pamantul iti fuge de sub picioare

credinta face minuni
oare te mai poate
ridica?

da-i o mana de ajutor
intinde-i mana
neputincioasa

intinde-i mana
strange-o Th pumn

credinta face minuni

Cuvantul

A fost la Tnceput,

si totul a-nceput cu el,
lumea si omul,

caci are puterea ce te pune
in miscare.

Afost la inceput
si va fila urma,
chiar daca omul nu va mai exista.

Dar cat o sa existe omul,
la baza ii va sta Cuvantul



si Cuvantul se va sprijini de om.
Puterea sa il copleseste.

Cuvantul este copacul cunoasterii sale
a binelui si a raului.

Cum e Cuvantul

la fel este si lumea,

si omul,

si fapta sa,

pentru ca omul prin el gandeste

si pe masura cuvantului dainuie prin Cuvinte
Cu cuvantul se hraneste

Si creste in Cuvant.

In Cuvant isi transformé bucuria si durerea.
Tn Cuvant Tsi cauta alinarea

si in clipele grele

recurge la Cuvant.

Prin cuvantul vietii ii e data forma
Cuvantul descrie lumea

si cladeste viata

Si rénduiala in aceasta lume.

Cuvantul este viata sa,

iar viata-nseamna cantec.
Nu exista cantec fara Cuvant
si nici Cuvant fara cantec.

Ajunge sa te intorci in jur

in fiecare clipa a zilei si a noptii,

in fiecare anotimp,

oriunde te-ai afla.

Ajunge sa-| privesti in ochi

pe celalalt om,

ca sa te increzi in valoarea Cuvantului
si in cantecul care te inalta

la valoarea Cuvantului.

Fapta Domnului Tnseamna creatie,
creatie umana.

Elementul creator

se afla in fiecare opera creatoare,

care nu e fapta necuratului.
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In cercul intunecat al sperantei

in cercul intunecat al sperantei —
Zece mii de randuri
Si o mie de km.

Suferinta acoperita cu zdrente
Soarta invelita in zdrente

In lumea zdrentéroasa

In zdrentele istoriei

Strigatul mut al fricii

O zdreanta a disperarii

Cu steaua calauza in ochi

Cu licuriciul sperantei in loc de o gaura in ceafa

Zile n sir s-a tarat prin tundra si prin taiga
Ani la rand a lancezit de foame si de sete
Ca o fiara speriata care a zarit desisul

A biruit intunericul din sine

Si pe cel din afara

A biruit cararile din fata sa

A biruit si ultima sfarseala

Se téra

Cadea si se ridica in numele vietii
Cadea si se ridica in numele libertatii

Trecea peste munti si ape
Si peste campiile intinse
Ale infinitului

L-am intalnit
Cand la picioare avea deja
Zece mii de randuri

I-au mai ramas o mie de km
Era neincrezator

li era teama ca o s&-l intoarca
Constient sau inconstient

Acolo de unde tocmai a ajuns
N-a acceptat sprijinul nimanui
Am pornit fiecare pe drumul sau
In propria lume

Spre propria soarta
Nu stiu a fost sau nu a fost bine



Si nu stiu daca drumul sau
L-a dus catre libertate
Sau a cazut in pragul ei

Timpul

Se zice: vindeca ranile

se zice: permite sa gandesti

se zice: permite sa te maturizezi
Atat.

n continuare sunt numai necazuri

Se intdmpla ca timpul sa fie calduros
si sa fie ultimul
dar el va invinge in fiecare cursa

Vrei sa incetinesti
timpul accelereaza
Vrei sa accelerezi
timpul incetineste
pana la disperare

Da totul uitarii

inexistentei

Sterge urmele

Indreapté-le pe toate niveleaza
sterilizeaza

sau

provoaca putrezirea

ingroapa totul

transforma in praf si pulbere

Pe femeile ticaloase le imbraca
n riduri
pe barbatii Ti batjocoreste

Distruge totul
sfaréma totul cu dintii

Si singur se rostogoleste impreuna cu Pamantul

in jurul Soarelui
Traducere de LUCIAN ALEXIU
SLAVOMIR GVOZDENOVICI
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Imagine

AURELIAN BROASCA

Pictor

Nascut la 10 iulie 1971 in Constanta.

Absolvent al Academiei de Arte Bucuresti, Sectia pictura in 1996.

Presedintele Filialei Constanta a Uniunii Artistilor Plastici din
Romania, din 2010.

Aprecieri critice:

Aurelian Broasca picteaza si deseneaza neobosit, cu verva,
scrutator si interesat, realizénd lucrari de forme si dimensiuni varia-
bile, adaptate motivului ales, fara a-si cenzura apetenta catre monu-
mental. In compozitii, portrete, peisaje si naturi moarte — si am numit
astfel principalele genuri pe care le abordeaza, acest colorist prin
excelenta utilizeaza deopotriva datele realului si structurile imagina-
rului, secventa recognoscibila si proiectia acesteia in simbol sau in
istoria culturald, resursele viziunii mimetice, dar si haloul asociatiilor
pe care le declanseaza.

Doina Pauleanu - critic de arta

Stapéan al maiestriei si al tehnicalitatilor, tanarul Aurelian Broasca
ne amageste cu o boare de clasic linistit, pastelat si luminos, pentru
a ne arunca imediat in lumea lui intempestiva, sarjata, cu subtil
mestesug al pamfletului si sarcasmului. Pictorul se raporteaza cu
multa siguranta la personalitate, cu sagalnica inchinaciune si iute
surprindere in interpretare. in portretul de expresie isi mangaie victi-
mele cu ulei si tehnici mixte, ca un nazdravan flamand scaldat in
culoare. Aurelian Broasca este un astfel de pictor fara frica de oameni,
care i vorbesc, iar el ni-i vorbeste in cadrele sale cu mestesug alca-
tuite. Mai incolo, la peisaj, artistul isi trage sufletul si cade in mrejele
reveriei. E multa iubire unde pune el lumina, in transparente medite-
raneene si accente pontice. Detaliul e ca un salut matinal ce iti inse-
nineaza ziua si te face prieten cu toate locurile pe unde nu ai trecut,
dar le-a portretizat pictorul. Si mai este mult joc de spatii cromatice,
ca atunci cand vorbeste limba naturii statice, a alcatuirii de atelier sau
doar de imaginatie si observatie. E mult talent si incantare in pictura
lui Aurelian Broasca, intr-o armonie de predestinare si nerabdare, o
permanenta simeza, ce te apropie de arta si de fericitii ce trebuie sa
fie aceia care ne-o creeaza.

Dr. Marius Tita — critic de arta



Pasionat in mod deosebit de portret si de compozitiile cu perso-
naje, admirand scoala romaneasca de pictura si cea a marilor pictori
universali, Aurelian Broasca ne propune o serie de lucrari in care
reuseste sa imbine, printr-o diversitate compozitionala, clasicul cu
modernul. Lucrarile sale sunt intr-un permanent dialog intre o lume
situata la granitele realului esentializat, dus pana la limita abstractului,
si realul sesizabil prin simturi, artistul experimentand, in acelasi timp,
un limbaj cromatic prin care creeaza o ambianta, ce ajunge in unele
lucrari pana aproape de o monocromie de albastru, rosu sau violet,
fara cezuri sau contrapuncte violente, ce genereaza o atmosfera
invaluitoare.

Intentia artistului de a povesti o remarcam in fiecare lucrare a sa
ce are la baza o intdmplare, o poveste, o amintire. Chiar peisajele
nu sunt simple contemplari ale naturii, de aceea modul de redare a
acestora nu este unul realist. Desi generate de modele reale, ele sunt
configurate dupa principii ale unei estetici personale si sub impulsul
propriei sensibilitati. Drumul catre mare, Cherhanaua albastra, Birt
intr-un sat dobrogean sau Inserare in Delta sunt adevarate simfonii
albastre sau violete construite ca niste registre ale perceptiei in care,
printr-o orchestrare subtila a paletei cromatice, conditia documentara,
de vedeta este depasita. Peisajele sale dobrogene sunt o distilare a
intinderilor nesférsite ale tarmului, apei, cerului sau padurii, in care
totul pare condensat intr-o substanta luminoasa dominata de albastru.

O nota particulara remarcam si in lucrarile in care artistul pune
accentul pe chipul uman. Compozitional sunt simple si de la inceput
dezvaluie aparent banale intamplari, atitudini, stari provocate de reali-
tatea inconjuratoare, pe care le poate retrai si peste ani amintindu-i
motivul care le-a determinat. Aceasta este directia de descifrare a
tabloului Printre albastruri, in care sentimentul libertatii, bucuriei pe
care artistul, copil fiind, il traieste cand se vede in varful unui turn de
antena. Acest sentiment se citeste pe chipul baietelului ce s-a trezit
dintr-o data ca intregul orizont este a lui si ca poate cuprinde dintr-o
singura privire necuprinsul. Aurelian alege sa redea nu acele intinderi
nesfarsite pe care le vede de sus copilul, ci sentimentul pe care |-a
avut in fata acestora.

Aceeasi simplitate compozitionala si accent pus pe expresia
umana le regasim si in lucrarile Batrdn dintr-un sat dobrogean,
Raducu si cétiva concetateni sau Desen de succes. Spatiul in
care sunt situate personajele sale este restrans, pana la abstracti-
zare, cromatic abia sugerat, punand astfel in evidenta chipul uman,
minutios redat, ce comunica o intreaga gama de mesaje, artistul
exagerand uneori expresiile lor pentru a fi mai sugestive. Remarcam
chiar o nota de ironie si decrepitudine a societatii sugerate in lucrarile
Performance sau Concetateni, satire la adresa unor politicieni Si
oameni ai presei.

Roxana Barbulescu — critic de arta
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Artist la varsta definirilor, a maturitatii creatoare, pictorul
constantean Aurelian Broasca cocheteaza inspirat, alcatuindu-si un
univers propriu de imagini, cu marile etape ale picturii universale,
de la Renastere si pana la postimpresionism, intr-o constructie de
factura postmoderna. Cel mai dificil pentru artistul contemporan
este sa aleaga ceea ce i se potriveste din multitudinea de optiuni
stilistice, atunci cand priveste in urma, cu scopul de a da un viitor
operei sale. Urmand aceasta directie, Aurelian Broasca reuseste
sa-si armonizeze interesul nedisimulat fatd de arta inaintasilor cu
propria viziune asupra universului vizibil. O viziune clasica, senina,
contemplativa, intr-un invelis postmodern, astfel ar putea fi definita,
desigur fara pretentia adevarului absolut, pictura sa. Surprinzatoare
astazi, pentru un artist inca tanar, inconjurat si asaltat de ispita expe-
rimentului si a negarii esteticului de dragul esteticului, este alegerea
genurilor clasice: portretul, natura statica si peisajul. Aurelian Broasca
opteaza pentru ele explicit, fara ezitare, le exploreaza, le incarca cu
nostalgie, le descopera atmosfera si sugereaza privitorului existenta
unei frumuseti tainice a chipurilor, a lucrurilor si a locurilor ce se afla
dincolo de imaginea creata pe panza. Obiectele din naturile statice
semnate Aurelian Broasca respira o viata proprie, sunt fie melanco-
lice purtatoare de amintiri, fie microcosmosuri vegetale desprinse din
natura daruita spre bucurie. Peisajele acestui pictor, ce poarta asupra
sa pecetea sudului, a marii, a cerului cu lumina vesnic schimbatoare
de deasupra ei, se invaluie intr-o diafana atmosfera albastrie care
le desprinde din cotidian si din timp, proiectandu-le intr-o eternitate
calma, blanda, linistitoare. Cu personajele din panzele lui Aurelian
Broasca, autoportrete, portrete sau pastise ale unor celebre perso-
naje ale istoriei picturii se trece insa intr-un alt registru: al ludicului, al
unui umor fin, al resemantizarii postmoderne. Fara sa se supuna unei
directii unice, dovedind o mare mobilitate atat in alegerea motivelor,
cat si in abordarea acestora, Aurelian Broasca se dovedeste un artist
in plina expansiune, cu o dinamica interioara ce ne lasa sa ghicim
abordari noi si surprinzatoare si de aici inainte.

Luiza Barcan - critic de arta



Aurelian Broasca. Generatii

Aurelian Broasca. Calatori






Aurelian Broasca. Biblioteca






Aurelian Broasca. Birt provincial

Aurelian Broasca. Eveniment comemorativ






Aurelian Broasca. Dimineata

Aurelian Broasca. Fetita din Dobrogea






Aurelian Broasca. Batran dintr-un sat dobrogean






Aurelian Broasca. Drum cdtre mare

Aurelian Broasca. Dundrea la Ostrov

Vi






Dialoguri epistolare

ANASTASIA DUMITRU

Consemnari pe marginea unui volum de
corespondenta

Volumul Corespondentd Regina Maria — Cella Delavrancea
(1913-1937) contine scrisorile celor doua prietene, epistole pastrate
in colectiile Serviciului Arhive Nationale Istorice Centrale din Bucuresti
(SANIC) si in colectiile Bibliotecii Academiei Roméane (BAR).
Scrisorile Reginei fusesera redactate in limba engleza, iar ale Cellei
Delavrancea, in franceza, traduse de Catalina Opaschi, Silvia Osman
si loan Ciuperca. Aceasta corespondenta de peste trei decenii este
dovada nu numai a unei amicitii vechi, a unei comuniuni spirituale
neobisnuite, bazate pe sensibilitate, patriotism si talent autentic, dar si
o radiografie a istoriei si culturii romane care incita lectorul invitandu-|
la cunoastere.

n prefatd, Catalina Opaschi, recunoaste ca, desi Regina avea
multe responsabilitati, fiind Tnconjurata de un protocol uneori restrictiv,
fiind un spirit liber, sincer si direct, ,tinzand constant spre perfectiune,
cu o sete de viata si de frumos nestinsa, cu un simt al dreptatii, o
tenacitate si o rezistenta de neinfrant in fata provocarilor vietii“, cea
care a fost nepoata Reginei Victoria a Regatului Unit al Marii Britanii si
Ilandei de Nord, care fusese educata cu atentie si severitate de mama
ei, Marea Ducesa Maria Alexandrovna a Rusiei — nepoata, fiica, sora
si matusa de tar, si-a asumat misiunea sacra de Regina. Prietena ei,
Cella Delavrancea, desi nepoata de modest carutas bucurestean si de
boier moldovean, a fost o artista complexa, nonconformista, sensibila
si originald, cu o cultura enciclopedica. Regina si Cella Delavrancea,
aceste fiinte de exceptie, si-au impartasit dragostea pentru frumos,
pentru literatura, arta, muzica, natura si iubirea pentru Tara.

Prima scrisoare, din septembrie 1916, este o confesiune despre
suferinta Reginei si a familiei sale pentru ca, din cauza razboiului,
trebuia sa ia calea pribegiei la lasi. ,Sunt zile de adanca si crancena
suferinta, in care totul pare a fi un haos, in care e imposibil sa stii cum
s-o iei de la capat, de unde sa incepi si de ce sa te apuci mai intai,
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marturiseste Regina care scria din tren, acolo unde locuia." Regina
Maria si intreaga familie regala, impreuna cu oficialitatile romane,
fusesera silite sa se retraga in Moldova, la putin timp dupa disparitia
celui mai mic dintre principii romani, Mircea, mort dupa o boala grea
si inhumat in biserica de la Cotroceni. Regina, zdrobita sufleteste
si moral, era foarte afectata atat de situatia disperata a frontului, de
ocuparea Munteniei de catre trupele Puterilor Centrale, de lipsa inca
a unui adapost la lasi, caci nimeni nu se asteptase la dramatismul
situatiei de pe front, dar si de durerea pierderii mezinului Mircea. in
acest context, Regina se destainuie: ,[...] acum, mai mult ca oricand,
as vrea ca oamenii sa simta ca le impartasesc suferinta, din strafundul
inimii mele ranite. Nu am cuvinte sa-ti descriu amaraciunea care ma
incearca pentru ca trebuie sa plec atat de repede de langa micul
mormant [...] Trebuie sa lupt pentru a iesi la lumina, in ciuda beznei
care Tncearca sa-mi intunece privirea si sa ma deruteze.*?
Epistolele Reginei Maria sunt scrise intr-una dintre perioadele
cele mai dramatice si mai framantate din istoria Romaniei, implicit
din viata suveranei, evenimente carora Regina trebuia sa le faca fata
zilnic. Tn ciuda greutatilor, ea recunoaste ca rdmane alaturi de poporul
sau, mai ales ,in vremuri de spaima!*®* Regina recunoaste ca este
foarte muncitd, ocupata pana peste cap. Desi ,aproape ca o doare
fizic inima de prea multa dragoste nelinistitd“, se simte puternica si
plind de speranta in ciuda norilor grei care se aduna la orizont.” in
scrisoarea din 25 septembrie/ 8 octombrie 1917, Regina mentiona
ca fi este dor (cuvant pe care il scrie in limba roméana) de Cotofanesti
si de atmosfera de acolo, care ii placea mult. Ea isi impartaseste
suferinta unei mame sfasiate de durerea pierderii mezinului, martu-
risind ca nu intelege de ce copiii mor. ,,Copilul meu! Copilul care era
carne din carnea mea, copilul pe care I-am creat din propriile mele
dureri! Micutul Mircea! iti amintesti cand ai venit odaté si i-ai vazut pe
aman pe el si pe lleana, jucandu-se impreuna si te-ai minunat cum
fi copiii atat de albi si de roz, cu o piele atat de minunata! (foto 20)
Micutul Mircea! A murit si a devenit un mic strain cu un chip de ceara
si 0 gurita severa, trista, si m-am asezat langa patul de moarte si am
intrebat: ,De ce!?“ Marele ,de ce®, pe care atatia |-au rostit inaintea
mea. lar acum strainii si inamicii au drept asupra mormantului lui...*
Cu toatad aceasta zdrobitoare pierdere, Regina Maria gaseste
forta, nadejde si lumina sa fie de ajutor tuturor celor aflati la necaz.
Binefacerile, putinele iesiri in natura, lecturile, muzica au fost caile de
a rezista multor drame personale si incercari ale neamului sau adoptiv.

! Corespondentd Regina Maria — Cella Delavrancea (1913-1937), editie ingrijitd, cuvant-
inainte, note sl traducere din limba franceza de Catalina Opaschi, traduceri din limba
engleza de prof. dr. Silvia Osman si loan Ciupercd, Bucuresti, Editura Litera, 2022, p. 39.
2 Ibidem, p. 40.
3 Ibidem, p. 40.
4 Ibidem, p. 54.



,De fapt, vreau intotdeauna sa ofer mai mult decét sa primesc, cred
ca de asta am gasit atata bucurie in aceste vremuri de restriste si
munca grea. Si totusi am nevoie de toata dragostea care mi se ofera,
este cel mai important lucru pentru inflacararea cu care traiesc. Pur
si simplu n-as mai exista daca n-as fi iubita,” sunt marturiile Reginei.®
Ea simte o forta Iauntrica de nezdrobit, o putere de a oferi si a se jertfi
pentru semeni. intrebandu-se ce-si doreste cu adevarat pentru sine,
nu gaseste raspunsul, dar simte ca adevaratele ei dorinte ,se afla
undeva dincolo de stele® si nu le poate pune in cuvinte. Atunci cand
cobora din stele, ii admira si ii ajuta pe romanii necajiti, dar nu putea
sa-i inteleaga pe liderii politici, fiind dezamagitéd de comportamentul
oamenilor politici care erau inconsecventi. Regina deplangea lipsa
de principii, lasitatea si atitudinea ambigu& a acestora din urma. in
consecinta, o ruga pe buna ei prietena Cella sa vina la cina, sa stea
de vorba. ,Da, sunt tristd, lumea imi arata, chiar acum, fata ei cea mai
urata“.® Acest ravas de doua randuri fusese scris in graba, pe un sfert
de foaie alba, in creion, in 9/22 aprilie 1918. Tn schimb, alte scrisori
sunt lungi ca aceea de la Bicaz din 8/21 iulie 1918, cand Regina se
refera la rolul tacerii si al dorului in circumstantele agitatiei orasului
si ale unor zvonuri venite de pe frontul din vest ori din indepartata
Rusie, mai ales ca ea afirma ca ii era dor de curtea Rusiei pentru ca
a facut parte din viata ei. li marturiseste Cellei ca pentru a face fata
vacarmului cotidian, se retrage in tihna muntilor pentru ca ,firea engle-
zeasca“ a Reginei are nevoie, din cand in cand, sa se odihneasca
dupa atata praf, in mijlocul ierbii umede si al copacilor. ,Pe moment,
nu sunt prea activa. Ma plimb mult, dar energia mea se odihneste.
Splendidele flori salbatice ne umplu de bucurie si-mi transforma cele
doua camere albe intr-un paradis plin de culoare. E o vale minunata,
plina de pete schimbatoare de frumusete, si vad mereu, in fiecare colt
cu deosebire incantator, locul pentru casuta mea alba de la batranete,
casa purificata unde gustul mi se va fi atenuat pana la ultimul nivel
al perfectiunii, odata cu gandurile si inima mea, iar daca vreodata va
fi si lacul cel mare de care vorbeste Regele, atunci poate ca intr-o zi
voi crea unul din cele mai frumoase locuri zamislite vreodata“.” Din
note, aflam ca Regina ar fi vrut sa extinda mica resedinta de la Bicaz
si sa-si construiasca pentru ea, in apropiere, o casuta din lemn ca la
Cotofanesti, insa pentru moment, era multumita cu cele doua odaite
albe, unde se refacea in mijlocul naturii.

Tot de la Bicaz, avea sa-i scrie confidentei sale, precizand cata
bucurie Ti aduce scrisul si cata risipa de energie ii aduc intalnirile
cu unii politicieni ,Jacomi de compania® sa. In schimb, atunci cand
este inconjurata de bunavointa oamenilor simpli se simte bine. ,Fac

5 Ibidem, p. 62.
¢ Ibidem, p. 70.
7 Ibidem, p. 83.
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o sumedenie de lucruri pentru tarani (foto 54) si petrec mult timp in
mijlocul lor. Ma iubesc; intru adesea in casele lor si stau cu ei. Ma
duc in vizita la doua batrane stranii, in micile lor colibe care dau spre
una din cele mai frumoase privelisti pe care le-am vazut vreodata,
sunt sarace, prapadite, uitate si nu-si dau seama in ce loc minunat
isi duc viata, dar isi dau seama ca eu sunt un strop din tara minunilor
coborat in mijlocul lor. imi saruta mainile si picioarele si, uneori, cu un
soi de extaz mistic, ma saruta pe obraji, iar eu ma uit la ele cu ochii
mei albastri englezesti si zambesc si nu ma simt nelalocul meu. Ele
fac curatenie in casa pentru mine si tin usile larg deschise, in speranta
ca, atunci cand vin, voi intra... (foto 55).“® Regina se destainuie ca
a venit la ea un batran care i s-a adresat asa: «Mama noastra, sunt
bolnav!... Tu esti mama tuturor, asa ca am venit sa te rog s& ma faci
bine, pentru ca la spital nu se pricep». (foto 56) O credinta simpla, in
fata careia nu pot decat sa raman muta.”

in anexa sunt scrisorile Cellei Delavrancea catre sora sa,
Margareta, care amintesc calvarul prin care au trecut soldatii raniti,
dar si surorile de caritate care i-au ingrijit. Cella recunoaste ca erau
atat de putine doamne, incat trebuia sa faca toata treaba si, din 24
de ore, aveau intre 16-18 de munca. Atunci cand gaseau putin timp
de dormit, atipeau pe saci de paie, plini de pureci, incat somnul era o
tortura Tn plus. Aceasta viata de caine a durat trei saptamani, pentru
ca surorile lesinau. Cella Delavrancea descrie cosmarul razboiului.
»,N-am crezut niciodata ca voi putea suporta un regim atat de dur,
dar acolo era tunul care bubuia zi si noapte, abominabilul spectacol
al marilor raniti, care horcaiau in soare si ale caror gemete groaz-
nice le auzeam neincetat.“'® Cella nu poate uita mirosul de moarte,
tenace si apasator, care le sufoca. ,Tipetele alternau cu gemetele
si cu ordinele scurte ale doctorilor. Afard aerul proaspat, nevazut si
lichid, s-ar putea spune, ne spala fetele... intrebam de numele vreunei
planete, cea mai mititica... Pleiadele, asemanatoare, in mic, cu Ursa
Mare... Jupiter sageta cu un ochi de nepatruns si bland... Apoi munca
incepea din nou. Dar nu vreau sa vorbesc despre asta. Am impartit
aceleasi greutati, am auzit acelasi cantec de disperare, am raspuns
la aceleasi chemari.*""

in Jurnal de razboi, sunt multe secvente in care Regina i evoca
pe oamenii simpli, dar puri, care o primesc in casele lor fara sa stie ca
ea este Regina tarii. In special, batranii necajti, soldatii raniti si copiii
orfani au fost vizitati si ajutati de regina care fii ingrijea si le oferea
adaposturi in cantinele organizate in sate siin spitale. Daca am lectura
aceasta corespondenta impreuna cu celelalte scrieri ale Reginei, ca
de exemplu Jurnalul de rézboi ori Povestea vietii mele, ne-am face o

8 Ibidem, p. 90.
° Ibidem, p. 90.
1% |bidem, p. 265.
' Ibidem, p. 270.



imagine completa despre complexitatea, dar si puritatea unui suflet
care s-a daruit romanilor. Cea numita ,mama orfanilor” era iubita de
toata lumea. Scrisorile dezvaluie trainicia unei prietenii dintre cele
doua personalitati cu multe preocupari si trasaturi comune. Ambele
iubitoare de arte au stiut sa ingrijeasca si ranitii, Cella fiind infirmiera
la spitalul patronat de Regina Maria la Cotofanesti si nu numai.

Cartea de corespondenta aduce informatii atat despre eveni-
mentele esentiale prin care trecea tara, cat si despre viata privata a
familiei regale, despre copiii Reginei care au suferit si ei din cauza
razboiului. Mircea a decedat, ceilalti copii au fost bolnavi, dar au
supravietuit. Aflam informatii despre personalitatile de exceptie care au
fost in preajma Reginei, ajutandu-ne sa intelegem nu numai cele trei
decenii de istorie, dar si sa constientizam importanta omeniei atunci
cand istoria Tsi arata coltii distructivi. De exemplu, Eugen Zwiedineck
(1886-1956), colonel, apoi general, a fost aghiotant si secretar al
Reginei Maria. Dupa moartea Reginei, s-a ocupat in continuare de
administrarea resedintei si a domeniului Bran, transmis prin testa-
ment Arhiducesei lleana; conform testamentului Reginei, Tn cazul
unor evenimente neprevazute - cum a fost cedarea Cadrilaterului,
la 8 septembrie 1940 -, colonelul Zwiedineck a adus in tara inima
Reginei, aflatd in Stella Maris, la Balcic, si a depus-o la castelul
Bran. In 1941, generalul Zwiedineck a fost numit Ministru Secretar
de Stat al Romanizarii, Colonizarii si Inventarului; arestat dupa 1944,
a supravietuit scurt timp dupa eliberarea din temnitele comuniste,
murind Tn 1956. A fost unul dintre cei mai credinciosi aghiotanti ai
Casei Reginei Maria si impresioneaza grija infinita, delicatetea si
devotamentul cu care i-a stat alaturi zilnic, in lungile luni de boala,
oferindu-i chiar sangele lui pentru transfuzii, asa cum reiese din
ultimele insemnari ale Reginei, desi de multe ori era si el suferind,
coplesit de neputinta de a-i alina suferinta si de a nu putea inlatura
fatalul deznodamant.

Printre numeroasele prietene ale Reginei este si Eliza Stirbei
(1870-1957), deosebit de inteligenta, prin pozitia familiei s-a aflat in
centrul vietii politice si-a sluijit tara, dovedindu-se o fina si patrunza-
toare observatoare si analista a personalitatilor si evenimentelor (dupa
cum o dovedeste volumul de Memorii, publicat in 2015). La fel ca
Regina, a fost foarte activa in spitalele Marelui Razboi si s-a implicat in
multe societati caritabile, de indrumare a tinerelor sarace. Fiind foarte
talentata si priceputa peisagista, era consultata adesea de gradinarii
Cismigiului si de Regina Maria, care-o pretuia in mod deosebit. Dupa
moartea sotului ei a donat Academiei Roméane exceptionalul fond de
carte si documente ale bibliotecii familiei, infiintand Asezamintele I.C.
Bratianu, din str. Biserica Amzei. Alte informatii din volumul epistolar
se refera la scriitori. De exemplu, este evocat lon Pillat (1891-1945)
care a facut campania din 1913 in Bulgaria, precum si Marele Razboi
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si a participat la Conferinta de Pace de la Paris din 1919. Poetul a fost
deputat, senator si a calatorit mult, el si-a construit o vila la Balcic.

Fotografiile inedite contribuie la completarea cunostintelor lecto-
rului si cu imaginile sugestive, necesare intelegerii contextului istoric
in care a venit in tara noastra o Regina providentiala. Dupa intrarea
triumfala in Bucurestiul eliberat, la 1 decembrie 1918, Regina, epui-
zata dupa anii de razboi si de refugiu, a fost grav bolnava de gripa
spaniold, raméanand la pat intre 6 si 26 decembrie, dupa cum aflam
din Corespondente. ,Am fost atat de bolnava, micuta mea Cella, cum
n-am mai fost niciodata. E o boala oribila, oribila, care te doboara, te
face sa te indoiesti de viata, de stradanii si de succes. M4 intreb de
ce a trebuit sa fiu lovita tocmai intr-un moment cand oamenii voiau
sa se bucure impreuna cu mine... Boala mi-a dat intotdeauna un
sentiment de umilinta.“'?

in 13 octombrie 1919, multumindu-i prietenei sale pentru scrisoare
si fotografii, isi exprima regretul ca atat de multi oameni pleaca spre
ceruri, mai ales razboiul si bolile scurteaza viata. Regina are senti-
mentul ca este o prada a tuturor care ii fragmenteaza inima, mintea
si viata. Desi recunoaste ca se simte sfaramata si la mare distanta de
amica ei, mentioneaza ca ele nu pot fi separate in spirit. Spre finalul
scrisorii, ea recunoaste ca este incapabila sa-si astearna gandurile
sau sentimentele in cuvinte, ca sufera din cauza primului sau nascut,
care i-a inselat increderea si sperantele sale, neacceptand ca el sa
dezertase tocmai cand tara si familia aveau cel mai mult nevoie de el.
Regina este suparata pentru ca i s-a golit casa de toti copiii (si lleana
plecase la tratament). Ea isi dezvaluie drama si proiectele scriitoricesti:
,as putea sa scriu si acum o intreaga carte de ,de ce?“-uri, mai putin
poetica si simbolica, dar mai aproape de viata de zi cu zi“. ,De cand
sunt aici, am scris cateva pagini dintr-o idee care mi-a venit: un batran
care si-a incheiat socotelile cu viata si care a urcat pe un munte inalt
ca sa fie singur cu gandurile sale, departe de zgomotul si de zbuciumul
acestei lumi — la acest om pasnic vine o femeie napastuita de viata,
care cauta intelepciunea de pe buzele lui. E aproape in intregime
un dialog si batranul mai ales i vorbeste femeii despre gradini si
impleteste intelepciunea si filosofia in descrierea acestor gradini si
a celor care le stapanesc. S-ar putea sa iasa ceva care merita, dar
inca nu e decat un inceput vag“'®. Din notele volumului, aflam ca
ideile acestea s-au concretizat in lucrarea Reginei The Voice on the
Mountain, aparuta in 1923 la Editurile Duckworth & Co la Londra si
Alfred A. Knopf la New York si, in traducere romaneasca.

Regina recunoaste ca fi place sa scrie pentru ca scrisul i se pare
a fi o oglinda a sentimentelor. Cea care se destainuie ca ii curg lucru-
rile din penita deoarece stie ca amica ei o va asculta ,cu sufletelul

2 |bidem, p. 105.
3 Ibidem, p. 118.



tremurand” prefera sa scrie povesti, pentru ca in sufletul sau traieste
povesti mari, puternice, minunate, care vor trebui sa se nasca intr-o zi,
daca fiintele omenesti ii vor Iasa timp pentru ele. , Tanjesc nebuneste
sa scriu si n-am o secunda la dispozitie. Cum ti se pare ideea mea
cu batranul de pe varful muntelui si femeia deziluzionata si cum el isi
impleteste filosofia in descrierea unor minunate gradini?“ o intreaba
Regina pe amica ei.™ n acelasiravas din 1.XI. 1919, precizeaza caii
iubeste pe rusi, pe acest popor care-si cauta calea, pentru ca ,poporul
rus este demn de iubire, dar are nevoie sa fie condus - sa fie condus
cu iubire si intelegere si fara frica de ridicol“.”

In partea a doua a volumului sunt inserate raspunsurile Cellei
Delavrancea la scrisorile Reginei, pe care o numeste My Queen si
recunoaste ca a apreciat-o de cand a vazut-o prima oara. Cella i scrie
despre frumusetea Balcicului, numit ,cuibul linistit®, atat de indragit
de Regina scriitoare. Cateva pagini evoca basmul oriental si padurea
de coloane a Luxorului, magia apelor Nilului, ce reflecta secole si
zidiri milenare. Cella insistase mult ca Regina sa viziteze Egiptul,
calatorie hotarata in anul 1929, pentru primavara lui 1930. Urma sa
fie o vizita privata. Voiajul includea o vizita in Palestina, la Locurile
Sfinte si in Siria. Regina urma sa fie insotitd de Domnita lleana, de o
singura doamna de onoare — Simky Lahovari, prieten din tinerete —,
de doamna de companie a Domnitei — miss Ida Mai (Mimarr) —, de
un aghiotant — colonelul Eugen Zwiedineck — si de un inspector de
politie; personalul de serviciu cuprindea trei cameriste si un sofer. in
februarie au plecat din Bucuresti spre Constanta, unde s-au imbarcat
pe cel mai modern si mai elegant vas roménesc Dacia. Dupa ce au
ajuns la Alexandria, s-au imbarcat pe vasul My Flowers, au vizitat
templele de la Abydos Dendera, Luxor, Valea Regilor, Edfu. Regina
a plecat in aceasta calatorie pentru a o consola pe Domnita, dupa
ruperea logodnei cu contele Alexand (Lexel) Hochberg von Pless.
Cella ii descrisese piramidele, Nilul si ii spunea Reginei ca va indragi
tara nisipurilor. Paginile pot fi incadrate in jurnalul de calatorie datorita
detaliilor si pasiunii cu care Cella evoca Africa. ,La Assuan (foto 155)
desertul patrunde pana la malurile Nilului, lumina pare ca sageteaza
chiar din pamant, oamenii sunt negri-violet (foto 156) si barajul care
ineaca templul de la Philae (foto 157) si hraneste intinderi imense de
bumbac, altadata uscate de soare, este o lucrare colosala si diabo-
lica. Pe o albie lata de granit, enorme guri revarsa formidabile trombe
de apa, care se prabusesc cu un vuiet gigantic la sute de metri mai
jos, colorate de soare in toate culorile prismei, unica ploaie a acestui
Egipt, care nu cunoaste apa din cer. Vapoarele urca etajele de apa ca
o scara lichida, si aceasta bara de apa are infatisarea unei frontiere,
intre o Africa europeana si cea a marilor salbaticiuni, a barbatilor goi

" Ibidem, p. 125
> Ibidem, p. 126.
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si a femeilor antropofage. Assuanul insusi este ca un decor de opera
comica. Nilul creeaza lacuri linistite, adapate [de] sus, de cataracta,
si blocurile de granit negre lucesc, semanate de o bizara arhitectura
naturala... La Luxor am simtit emotia marilor adevaruri ale vietii. Nilul
separa cu blandete oaza unde se gasesc case de campia unde se
inalta Muntele Roz", sunt amintirile puse pe hartie de Cella.®

Fiica lui Delavrancea, prezentand maretia piramidelor, se gandeste
la neant si este Tnspaiméantata de moarte, dar paradoxal, mediteaza
la blandetea de a nu mai fi. ,Fara sa vrei sa taci, nu mai vorbesti.
Totul e uscat, roz, semet"."” Este impresionata de mormintele adanci,
luminate electric sau cu luméanari, de frescele prezentand viata fara-
onilor: cuceririle si placerile lui, cu judecata lui, de glifele care poves-
tesc destinul lor. ,Desenul este incantator, mereu asemanator si, in
ciuda stangaciei perspectivei, se gasesc grupuri care sunt adevarate
capodopere. Culorile sunt deschise si de o delicatete incantatoare.
Predomina verdele-jad deschis si totul este bordat cu negru®,'® sunt
alte amintiri ale celei care simte c& mileniile i se par clipe. In timp
ce scria aceste randuri, se gandea la Regina ca la o fire care are
nostalgia Orientului Tn suflet.

n scrisoarea din 7 iulie 1930, Cella Delavrancea fi marturiseste
Reginei ca trece prin mari incercari din cauza sanatatii mamei sale
si a vietii personale, incat simte ca si-ar dori s3 adoarma pe veci. in
alte scrisori, aflandu-se in Bucurestiul sufocant, reface atmosfera
capitalei galagioase, reamintind si de problemele politice care-l aveau
in prim-plan pe Carol al ll-lea. Doua luni mai tarziu, Ti multumeste
Reginei pentru bisericutele evocate si o incurajeaza sa fie puternica:
,Puterile Voastre nu s-au stins, my Queen, si ele Va vor mai sluji
incd“."? in epistola din 23 mai 1935, ii povesteste Reginei ca a fost
la Balcic, prilej de a-i descrie locurile dragi pentru care trebuie sa ai
.patima pitorescului“ ca sa ramai acolo. ,Marea plumburie pastra
o uniformitate monastica. Cerul gri cobora ca un capac inabusitor.
Drumurile, noroioase si lipindu-se de talpi. La restaurant se méanca,
dupa lupte de baricada, iaurt si miel pe jumatate crud. Pestele nu se
mai lasa prins in plase“.?° Prietena i prezinta gradinile si vilele, dar si
sentimentele pe care le resimte, dorul de Regina care a construit acel
areal de la malul marii. In octombrie 1935, se destdinuia ,Mi-e foarte
dor de Voi, my Queen. Sa privesc florile de cicoare pe campii nu-mi
potoleste dorinta de a vedea ochii Vostri, in care masor potentialul
Vostru de bucurie de-a trai. Salutati-o pe sora Voastra din partea mea
si transmiteti-i amintirea mea de respectuoasa simpatie. Mi-ati face o
mare placere de mi-ati trimite seminte de nalba si bulbi de stanjenei.

¢ Ibidem, p. 211.
7 Ibidem, p. 212.
8 Ibidem, p. 212.
° Ibidem, p. 243.
0 Ibidem, p. 246.
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Anul asta vreau sa fac un efort de gradinarit si sd pun méana sa disci-
plinez frumusel locul asta, unde trandafirii si-au pierdut capul si se
bat intre ei ca strengarii®.! Tn ultima corespondenta, din 28 iulie 1937,
de la Bayreuth, Cella isi exprima regretul de a nu se fi reintalnit cu
prietena sa si de a nu fi ascultat impreuna muzica de Wagner, preci-
zand ,frumusetea te poarta pe aripile ei pana la un sentiment religios
de fericire“.?? La randul sau, Regina isi marturiseste bucuria de a fi
in preajma Cellei. Dupa cum rezulta si din notele volumului epistolar,
in Insemndri din ultima parte a vietii, Regina, aflata la Sinaia, grav
bolnava, nota in 3 august 1937: ,[...] Am primit o scrisoare incanta-
toare de la Cella, care se afla la Bayreuth si este plina de entuziasm®;
fnainte de plecare, Cella era aproape zilnic la Cotroceni sau la Sinaia:
,[...] a venit s&-mi citeasca. intotdeauna mi-a pl&cut compania ei“.
Corespondenta este inca o dovada a prieteniei dintre doua suflete
deosebite, care ne ajuta sa reconstituim imaginea unei epoci esentiale
din istoria noastra, dar si de a ne intari nadejdea in existenta nobletei
sufletesti, a credintei in bine si in dainuirea frumosului si a omeniei.
Cele care au recurs la genul epistolar au dorit sa evidentieze bucuria
de a fi, partea luminoasa a vietii chiar si atunci cand numai necazuri
si intuneric se vedea in existenta dificila, cand ele personal si tara
aveau de suferit din cauza numeroaselor incercari. Regina Maria
recunostea ,Esti o mare bucurie in viata oamenilor, micuta Cella,*??
calitate pe care si fiica scriitorului Delavrancea o aprecia la amica sa,
Regina Romaniei. ,Corespondenta Regina Maria-Cella Delavrancea
ne face martori ai sacrificiilor indelungate ale roméanilor din timpul
Marelui Razboi si partasi privilegiati la viata elitelor societatii roméanesti
si europene din deceniile doi-patru ale veacului trecut. Este perioada
pe care, in ciuda atator umbre si contradictii, generatiile urmatoare
au idealizat-o ca pe un illo tempore mitic al curajului, patriotismului,
demnitatii, bunastarii, civilizatiei, urbanitatii, politetii si al respectului
sincer fata de valorile si institutile nationale. Si, mai ales, un timp
binecuvantat al patriotismului autentic!* mentioneaza in prefata
Catalina Opaschi.** Din toate scrierile Reginei si din acest volum
epistolar, intelegem ca principesa engleza, devenita Regina Marii
Uniri a Romaniei, si-a jertfit viata pentru neamul roméanesc, le-a alinat
suferinta ostasilor raniti, pe care-i ingrijise cu devotament, sacrificiu
pe care |-a facut si amica sa, Cella Delavrancea. li dam dreptate fiicei
scriitorului Barbu Stefanescu Delavrancea care afirma ca ,literatura
viitorului nu trebuie sa se hraneasca din ramasitele grozaviilor, ci sa
scoata din ele dorinta incapatanata de a trai, de a trai cu voiosie!“®

21 Ibidem, p. 252.
22 |bidem, p. 260.
B |bidem, p. 131.
2 |bidem, p. 30.
% |bidem, p. 270.
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Comentarii

DIANA DOBRITA BILEA

O fina tesatura istorica si psihologica

In romanul Pasarea cerului (Ed. Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca,
2025), parte din trilogia Stele cazatoare a lui Eugen Uricaru, destinul
lui Avram lancu se incruciseaza in mod tragic cu intrigile si nedreptatile
puterii habsburgice. Intretesand cu maiestrie istoria si psihologia
personajelor, autorul reconstituie fictional o epoca extrem de tulbure
pe baza unor ,fapte pastrate in traditie si atestate in documente din
carti si arhive®, dupa cum se precizeaza in Nota autorului.

Titlul trimite la o formula veche consemnata in traditia Imperiului
Persan, rostita de satrap inainte de executie: ,Va fi liber ca pasarea
cerului. Oricine 1l poate ucide, fard teama de pedeaps&*. in romanul
lui Eugen Uricaru, metafora ,pasarea cerului“ are semnificatia conditiei
omului prins in vartejul istoriei, lipsit de protectie, expus bunului plac
al celor care detineau controlul asupra destinelor celorlalti.

Romanul este organizat in opt capitole — Inceputul, Halmagiu,
Viena, Alba Carolina, Rogsia, Moara lui Sedea, Ringstrasse, Sfarsitul
—, iar actiunea se desfasoara pe fundalul framéantarilor din Transilvania
anilor 1848-1849, cand revolutiile europene au zguduit vechile struc-
turi ale imperiilor. In Transilvania, conflictul dintre revolutia maghiara
si autoritatea habsburgica a generat o situatie dramatica pentru
populatia romaneasca, aflata intre doua sisteme politice care nu-i
recunosteau drepturile. In aceste circumstante istorice apare figura
lui Avram lancu, tanar avocat si conducator al motilor. Romanul
debuteaza cu o intriga politica elaborata la Viena, in cercurile puterii
habsburgice. Colonelul Johann Feuerstein, sef al Serviciului Secret
Imperial, concepe o misiune delicata pentru maiorul Milan Kupka, pe
care il trimite in Transilvania sa neutralizeze influenta tot mai mare
a lui Avram lancu, ,un descendent din Horea“, perceput drept un
,Bonaparte din Munti®. Pentru a-l opri ,sa ajunga Napoleon®, strategia
este de a-i distruge prestigiul in ochii celor care cred in el si nu de a-
elimina fizic. Eugen Uricaru isi construieste romanul in jurul acestei
idei de destramare a autoritatii morale a tanarului lider transilvanean,
110 relevand astfel una dintre formele moderne ale dominatiei politice,
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anume ca discreditarea este mai eficienta decat violenta directa. De-a
lungul amplei desfasurari epice, sunt evidentiate procedeele subtile
prin care aceasta autoritate este subminata in vederea transformarii
eroului Tntr-un simbol golit de aura sa.

Romancierul acorda un spatiu generos descrierii climatului social
al epocii. Capitolele dedicate targului de la Halmagiu si luptelor din
Apuseni reconstituie atmosfera unei lumi crunt zdruncinate. Motii
apar ca o populatie saraca si aspra, purtand pe chip urmele luptelor
sangeroase, dar animata de o reala solidaritate fata de tanarul ei
conducétor. In schimb, pentru administratia imperiala, taranii inarmati,
chiar daca au luptat pentru Coroana, reprezinta un pericol. De aceea,
era imperios pentru aceasta sa reinstaureze ordinea sociala si sa-I
reduca la tacere pe lider. Autorul are abilitatea de a reda céat se
poate de veridic atat dramatismul evenimentelor, cat si complexitatea
perspectivei istorice, evitdnd abordarile subiective sau pe cele rigide.

Un moment important al cartii il constituie episodul audientei la
curtea imparatului Franz-Joseph. Delegatia romaneasca, formata din
Avram lancu, Simion Balint si alti fruntasi, este pregatita sa obtina
recunoasterea sacrificiilor facute in apararea Coroanei Habsburgice.
Intalnirea cu imparatul se dovedeste insa formald, neasteptat de
scurta si lipsita de consecinte. Memorandumul cu revendicari pregatit
cu atata minutie de capetele luminate ale romaénilor transilvaneni
nu mai ajunge sa fie prezentat lui Franz-Joseph. In aceasta scena,
autorul surprinde cu finete prapastia dintre devotamentul comunitatii
romanesti din Ardeal si indiferenta Curtii.

Momentul de cotitura al romanului e reprezentat de scena umilirii
lui Avram lancu in biroul comandantului imperial, unde este palmuit
de doua ori de capitanul Hoehn, un zdrahon fara minte, pus anume
sa duca la indeplinire acest plan méarsav. Episodul se petrece fara
martori si nu exista dramatism exterior. Tocmai aceasta intimitate a
umilirii Ti confera forta simbolica. Cele doua palme produc o ruptura
ireparabila in constiinta protagonistului si, din acest moment, destinul
lui se schimba. Mai departe, romanul urmareste procesul lent, dar
implacabil, al prabusirii lui lancu. Strategia puterii imperiale continua
perfid, astfel ca toti crasmarii sunt obligati sa-i ofere bautura pe gratis,
dar niciodata mancare, si este lasat sa rataceasca din sat in sat prin
munti, pentru ca, in acest fel, sa se risipeasca de fapt pe sine. Astfel,
imaginea lui publica se transforma treptat. Omul cel mai venerat de
moti devine o fiinta tragica, un om care pierde continuu din aura gloriei
de altadata si se afunda in desertaciunea prezentului. Eugen Uricaru
descrie aceasta degradare cu o sobrietate impresionanta. Cititorilor
le este prezentat un om zdrobit de vremurile pe care le traieste, de
istorie, de propria vulnerabilitate.

Deznodamantul romanului este moartea lui Avram lancu, o scena
de o mare simplitate, dar care procura cititorilor emotii intense.
Protagonistul moare singur, pe locurile unde a trait si s-a prapadit,
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dupa ce a fost batjocoritd de jandarmi, Maria Sedea, fata iubita de
el. In ciuda implicarii tot mai nesemnificative a oamenilor in viata
fostului lider, a aparentei lor uitari, a timpului care s-a scurs doar
pentru a-i rapi acestuia sanatatea si stralucirea de odinioara, vestea
mortii lui se réspandeste rapid in targ. Si nu oricum, ci in termenii cei
mai respectuosi cu putinta: ,A murit Maria Sa, Avram lancu, Regele
Muntilor! S& bata clopotele!” Impresioneaza taria din cuvintele rostite
acum de moti, pretuirea lor ramasa intacta fata de cel care le-a aparat
interesele impotriva trupelor revolutionare maghiare. Astfel, omul
Avram lancu dispare din viata biologica, dar intra in legenda, iar
imaginea ,pasarii cerului“ poate capata sensul unei eliberari defini-
tive. In memoria colectiva, el ramane ,Craisorul Muntilor®, diminutivul
vorbind despre un lider iubit, apropiat de oameni.

Ultimele pagini deschid o noua perspectiva, semn ca istoria se
scrie continuu si nimic nu e vesnic. Astfel, imperiul care a orchestrat
distrugerea unor destine individuale va disparea cateva decenii mai
tarziu in cataclismul Primului Razboi Mondial, cand insusi mostenitorul
prezumtiv al tronului, arhiducele Franz Ferdinand, va fi ucis. Istoria
sau instanta divina pare sa fi restabilit in acest fel o tainica forma de
echilibru.

Prin documentarea acribica si prin subtilitatea tesaturii psiholo-
gice, Pasarea cerului este unul dintre romanele istorice consistente
ale prozei romanesti contemporane. Meritul lui Eugen Uricaru este
acela de a repune n scena trecutul din perspectiva dramei umane.
in centrul acestei drame rdmane personalitatea Iui Avram lancu,
eroul unei revolutii si, mai tarziu, omul friabil, ceea ce face din el un
personaj cu atat mai memorabil. Astfel, romanul poate fi considerat
deopotriva o evocare a unei epoci pline de framantari social-politice
si o incursiune psihologica prin meandrele transformarii unui destin
istoric in legenda.

O poetica a durerii

Cu recentul sau volum de versuri Incurabila, care poarta subtitlul
Sunt frumoasa pentru ca doare (Ed. Tracus Arte, 2026), Florina
Zaharia se impune in peisajul liricii contemporane printr-o voce
poetica autentica, matura si inconfundabila. Observam o intoarcere
la miza originara a poeziei, care inseamna sondarea experientei
umane in momentele sale de maxima intensitate existentiala. Moartea,
suferinta, iubirea, scrisul, sinele sunt marile teme ale cartii.

Volumul elaboreaza, in cele cinci sectiuni, o veritabila fenome-
nologie poetica a durerii. Prima sectiune, ,Sunt frumoasa pentru ca
doare®, concentreaza cea mai mare incarcatura emotionala, cele mai
memorabile simboluri si cele mai tulburatoare confesiuni. Aici isi afla



radacinile intregul demers liric. Reflectiile existentiale se nasc din
durerea personala, absenta mamei se transforma intr-o estetica a
ranii deschise, iar fetita de plumb face loc femeii care poate afirma,
la sfarsitul volumului, ,sunt frumoasa pentru ca nu mai conteaza ca
doare®. Simbolul ,fetitei de plumb* reprezinta copilul interior trauma-
tizat, dar si proiectilul care strabate realitatea: ,sunt o fetita-glont care
s-a lipit de realitate/ ca o holograma de o rana deschisa“ (Fetita de
plumb). Metafora uneste inocenta copilariei cu duritatea experientei de
adult. In aceasté sectiune, poezia este efectul deschiderii ranii, rezul-
tatul unei presiuni interioare imposibil de controlat, care se manifesta
ca o explozie: ,Eu nu scriu, eu explodez/ pe indelete” (Fetita de plumb).
Energia poetica a cartii este generata tocmai de conflictul dintre matu-
ritate si copilarie: ,sunt prea matura ca sa plang,/ dar prea fetita ca sa
nu ma doara“ (Schizofrenia de métase si ciment). Absenta mamei este
transformata intr-o prezenta interioara continua: ,Moartea mamei nu
a fost o plecare/ ci o mutare definitiva in interiorul celulelor® (Mama,
tacerea din oasele mele). Durerea pierderii este transfigurata printr-un
proces organic, acum figura materna fiind transbordata in structura
biologica a fiicei. Poemul Rochia in care mama isi strangea talia ca pe
o0 bariera intre mine si lume accentueaza imaginea acestei transmutari.
Rochia este acum ,,0 piele de imprumut care strange si defineste®,
o mostenire afectiva si o identitate transmisa fiicei. intr-un crescendo
liric, poemul imbrétisarea atinge o mare adancime emotionala prin
incercarea actantei de a redefini iubirea si de a da forma absentei.
Astfel, dorul/durerea se alchimizeaza pana la substanta si lipsa devine
prezenta: ,Sunt frumoasa pentru ca imbratisez absenta/ ca pe un copil
care plange“. Interesant este si modul in care poeta asociaza actul
creatiei cu reactiile trupului. In Zgomotul meu, béataia inimii loveste
,0 litera de metal®, iar ,scrisul e o operatie pe viu“: , Trebuie sa desfaci
carnea/ sa dai la o parte coastele”. Poezia este, astfel, un fenomen
organic, pentru ca literatura se naste din trauma, nu din exercitiu
livresc. Regasim Tn multe poeme ideea ca vindecarea ar insemna
pierderea autenticitatii: Pansament deschis, Manifestul incurabilei,
Diagnosticul splendorii, Estetica ranii deschise. Versurile ,Nimic nu
conteaza, in afara de actul de a numi suferinta./ Scrisul este singurul
pansament care nu opreste sangerarea,/ ci o face sa straluceasca“
(Pansament deschis) cristalizeaza aceasta conceptie.

in sectiunea a doua, ,Obiecte simptom*, Florina Zaharia inlocuieste
lumea concreta cu un sistem de semne ale suferintei. Sensul utilitar
al lucrurilor este anulat n favoarea valentelor afective si semantice
ascunse: ,,O cana nu e o cana, e o masura a tremurului;/ o cheie nu
e un instrument,/ e o promisiune rupta in broasca“ — Obiecte simptom
(1). Pe de alta parte, obiectele pot fi protezele necesare sustinerii unui
sine fracturat: ,Port aceste obiecte ca pe niste atele/ care fixeaza
ranile/ sa nu se vindece gresit* — Obiecte simptom (1). Boala este
privitd ca o forma de diferentiere spirituala: ,sunt incurabila si astae 113
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aristocratia mea“ —Obiecte simptom (2), iar omul ,devine metafora“
cand experienta sa depaseste limitele obisnuitului. in poemul Matase
acustica, poeta apeleaza la sinestezie, amestecand registrele senzo-
riale. Lumina devine sunet, tacerea dobandeste consistenta materiala,
iar perceptia obisnuita este depasita: ,Aud cum lumina cade pe trotuar/
si vad cum tacerea e plina de noduri grosolane/ (...)/ Sunt incurabila/
dar sunt mai densa decét tot ce atingeti voi“. Referintele la Irvin D.
Yalom si la Andrew Solomon introduc in texte problematica libertatii,
a sinelui si a confruntarii cu moartea. Eul liric isi revendica autonomia
in raport cu explicatiile psihologice si filosofice: ,Yalom ar spune ca
fug de sine,/ Solomon ar vedea caderea,/ dar eu plimb matrioska
prin lumina“ — Obiecte simptom (2). Un punct culminant al sectiunii
il constituie poemul Moartea frumoasa. Imaginea matrioskai ajunse
la ultima papusa, care ,nu se mai desface” asadar, trimite la esenta
sinelui. Versurile ,Nu am scris ca sa ma vindec./ Am scris ca sa raman
deschisa“ rastoarna ideea vehiculata ca a face literatura inseamna
terapie si sustine ca aceasta cere de fapt expunere continua si vulne-
rabilitate. O elocventa imagine a transformarii durerii in frumusete
este aceasta: ,Accept acest refuz al vindecarii/ ca pe o coroana de
spini/ care a inceput sa infloreasca® (Ars incurabilis).

in sectiunea a treia, Mecanisme si magnolii, este vorba despre o
impacare cu propria fragilitate. Magnolia este un simbol polivalent:
copil interior, frumusete efemera, rezilientd, vindecare si creatie.
Este sectiunea cea mai senina, fara a pierde insa contactul cu
tema suferintei, prezenta in intregul volum. Frica este aici materia
prima a infloririi. Magnoliile ,transforma in seva“ frica, iar ,spaima de
moarte/ devine un roz aprins* (Inventarul de prisos). Aceasta alchimie
existentiald ne spune ca suferinta poate fi convertitd in frumusete. in
poemele Rugéciunea bratelor goale si Epilog, discursul liric se apropie
de cel spiritual. Magnolia este ,un altar interior®, iar ,fetita-magnolie*
constituie imaginea sinelui reconciliat cu propria existenta. Aici,
magnolia simbolizeaza vocatia poetica: ,Ea este scrisul meu nesfarsit*.

Sectiunea a patra, Aschia interioara. Update, are in centrul sau
scrisul ca raspuns final la suferinta. Rana este aici convertita in limbaj,
iar poeta cauta adevarul pe care il contine aceasta. Mutarea accen-
tului de la rana la actul scrisului confera sectiunii o maturitate artistica
aparte. Se observa schimbarea perspectivei inca din poemul care da
numele sectiunii. Rana este acum o deschidere catre realitate, iar
cunoasterea si autenticitatea au un cost afectiv: ,Las rana deschisa./
E fereastra spre prezentul continuu./ Prin ea intra frigul,/ dar intra si
adevarul crud”. In poemul Promisiunea cé& viata contine moartea,
finalul biologic este vazut ca o prezentd permanenta in structura
vietii: ,in fiecare celuld/ port aceastd semnatura a sfarsitului®. Acest
text-reflectie asupra conditiei umane aminteste de preocuparile pentru
anxietatea existentiala ale lui Irvin D. Yalom, frecvent invocat in volum.
Poeta e convinsa ca sinele este inseparabil de propriile rani si nu



cere consolare, nici salvare. Ea spune ca vindecarea ,ar fi o insulta/
la adresa ranii cultivate cu atata grija“ (Imbrétisarea din arhiva de
piatrd), pentru ca dragostea adevarata inseamna acceptarea durerii
ca parte constitutiva a celuilalt. Acum, ,scrisul nu e consolare. Scrisul
e revolta“, ,sangerarea alba“ ,devine negru pe alb“ si ,scrisul invinge
rana“ (Victoria scrisului asupra ranii), adica durerea se transforma
in poezie. Florina Zaharia descrie, astfel, procesul creatiei poetice.

n ultima sectiune, Jurnal de front interior, poemele converg intr-o
reflectie complexa asupra raportului suferinta-creatie. Durerea este
aici un instrument de luciditate. In final, cititorul intelege ca incura-
bilitatea este in carte imposibilitatea de a renunta la sensibilitate, la
poezie, la adevar. Valoarea profesiunii de credinta este evidentiata
de afirmatia ca ,poezia nu e un virus extern,/ este metoda prin care
corpul a ales s reziste timpului* (Concluzie clinic). in poemul care
inchide cartea, Ultimul strigat, revin toate simbolurile esentiale: fetita
interioara, durerea, rana, mama, frumusetea, revolta. Poeta opune
autenticitatea durerii unei lumi standardizate, mecanice si lipsite de
memorie afectiva: ,A fi incurabila/ e singurul mod de a ramane vie/
intr-o lume care miroase a xerox si amnezie*.

Incurabila este una dintre acele carti care iti raman in minte si in
inima mult timp dupa lectura. Are o poveste inedita, o poetica inedita
si o sinceritate a confesiunii care nu lasa pe nimeni indiferent. Florina
Zaharia are har, viziune, inteligenta si generozitate. Ne ingaduie s-o
privim pe dindauntru, iar cartea aceasta pare sa fie naosul poeziei sale.
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ANA DOBRE

Ioana Dragan — cautari in labirintul
realitatii

1.Istorie si poveste in meandrele memoriei

.£ucrurile simple sunt cele mai complicate. Paradoxul rasfrange,
in fapt, logica relatiei complexe dintre aparent si esential.

Simpla, Tn aparenta, pare si povestea din romanul Gripa.
O poveste de Craciun' al prozatoarei loana Dragan. O poveste de
Crdciun, dupa cum este subintitulat, cu cantitatea imprevizibila de
miracol, de basm pe care o asociaza fiecare, avand si mottoul din
Thais de Anatole France: ,L’amour est une maladie, et 'on n’est jamais
sar de ne pas tomber malade®. n fapt, naratiunea, foarte elaborata,
este o tesatura de simetrii, simbolisme, de suprapuneri si de tehnici
ale contrapunctului care rasfira actiunea, o multiplica, fara sa uite
centrul din interiorul caruia a plecat.

Punctul de vedere, un punct de observatie si de veghe, totodata,
caci naratorul pare un ordonator al secventelor/fragmentelor din
puzzle-ul existential, e generat de retrospectiva ce presupune o intoar-
cere n labirintul memoriei. Rememorata, povestea scoate la iveala
lumini si umbre, fapte, care, retraite, se resemnifica, asezandu-se in
covorul semnificatiilor simbolice si simbolizante.

Subiectiva, perspectiva nu exclude detasarea, privirea obiectiva,
ca si cum, in proiectie interioara, personajul si-ar privi viata ca pe un
spectacol, in care are rolul principal. Desi nu mai poate interveni in
derularea faptelor, pentru a le influenta intr-un fel sau altul, trecutul,
arhiva eternitatii proprii, poate deveni imprevizibil prin privire introspec-
tiva, prin atitudinea adoptata fata de povestea pe care o cuprinde. Post
factum, lucrurile se asaza in matrice proprie, dovedesc un sens care,
n prezentul prezentului, timpul trairii, poate scapa, dezvaluindu-se
prin rememorare, in prezentul tercutului —timpul marturisirii. Si pentru

! loana Drdgan, Gripa. O poveste de Crdciun, Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2021;



ca trecutul continua sa existe independent de vointa eului, amintirile
se ridica, asemenea lotusului, din magma subconstientului, pentru a
veni la suprafata constientului.

Adoptand ca procedeu confesiunea, cu sugestia absolutei sinceritati
fata de sine, a autenticitatii, personajul narator reconstruieste, in fapt,
asezand piesele/fragmentele intr-o noua arhitecturd. Gandul urmeaza
tiparele gandirii.

,3a ne Intoarcem cu un an in urma./ Fiecare.“ (p. 7), punctul
din care incepe povestea, ,Sa ne intoarcem cu ani buni si rai in
urma./ Fiecare.” (p. 123), punctul in care se finalizeaza, un laitmotiv,
marcheaza inceputul, este impulsul initial, dar si finalul. O intoarcere,
asadar, in labirintul propriului trecut, cu dubla vedere — in tempora-
litate si in timp, cu stradania obiectivarii, a vederii din afara, pentru
ca privirea induntru sa scoata la suprafata toate pepitele de sens si
de semnificatie.

Naratiunea este fragmentata, pe mici secvente/fotograme, spatiul
ramane acelasi — spitalul, dar timpul, in fluxul memoriei, este mereu
altul, amestecand timpul real cu cel mental, subiectiv, al amintirii care
are/urmeaza propria logica si coerenta. Timpul se denoteaza ca timp
istoric pe fundalul pandemiei de coronavirus (,Nu am gripa!“, prima
replica simbolica a lui Adam), rezonant titlului — Gripa.

Intentia simbolica/simbolizanta e simultana cu aceea a crearii unei
matrice personale. Personajele — Eva si Adam, traiesc, (re)creeaza
si (re)construiesc propriul mit, avand iluzia paradisului. Confesiunea
narativa retine doar perspectiva feminina. Este romanul ei, cu orgoliul
de a spune adevarul si numai adevarul. Poate usor polemic, trimitand
la perspectiva masculina din romanul lui Camil Petrescu. Proiectia
asupra evenimentelor, filmul vietilor, este creatia ei, este modul ei
de a reflecta asupra trecutului si de a refracta propriile semnificatii.
Prin aceasta simbolistica, se sugereaza un inceput plasat intr-un illo
tempore personal, mitizat, nu in sensul idilizarii, ci al clarificarii de
sine, sugestie coroboratd de pronumele nehotéaréat fiecare, asezat
poematic, ca un vers independent, pentru a sublinia (sub)intelesurile.

n acest punct al incipitului, obiectele se contamineaza semnifi-
cant. Oglinda, de exemplu, spatiu al reflectarii, da sugestia timpurilor
paralele, coincidente, insa, in planul constiintei care le reflecta: ,Sa
ne intoarcem cu un an in urma./ Fiecare./ Si tu, Adam, acolo unde
te-oi afla, si eu, Eva, isi spune in gand in timp ce oglinda ii arata
petele maronii noi de pe obraji, semn clar ca tineretea incepe sa fie
0 amintire.”.

Starea meditativa/contemplativa a personajului (Eva) stimuleaza
rememorarea, intoarcerea, nu si ratacirea in labirintul memoriei.
Constienta, ea se intoarce spre/in acele momente pe care, retros-
pectiv, le considera, in raport cu aparentul, esentiale pentru devenirea
intru fiinta proprie. Reamintirea recheama in virtual cronotopul. Locul si
timpul se configureaza in functie de modul in care este dirijat procesul
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rememorarii, de alegerile lui. Nu este vorba, proustian, de memoria
involuntara, ci de una atent intoarsa spre acele intdmplari care i-au
scris destinul, orientandu-i traseul in meandrele vietii. Cronotopul real
se suprapune unuia interior, al crizei de varsta. ,Varsta tasneste cu
putere dinauntru®, mediteaza, in stil indirect liber, autorul suprapus
vocii personajului, care constientizeaza configurarea realului simultan
cu intoarcerea in irealitatea propriului suflet, pe care-l exploreaza si
investigheaza. Lumea din afara, proiectie a celei interioare, se rede-
seneaza in functie de vederea in exterior, acum, in acest moment
al vietii cand tineretea incepe sa fie o amintire. Spatiul in care se
misca acest personaj, spitalul, poate fi o metafora a lumii insesi, fara
a exclude, insa, denotatia, caci Eva este medic, iar spitalul locul in
care se desfasoara mare parte din existenta ei. E un spatiu perso-
nalizat, conotat in felul in care si-I reprezinta ea — spatiu-inchisoare,
lume-spital, conotatie ce rezoneaza cu semnificatiile rasfirate din titlul
Gripa, semnificant si el, intrucat sugereaza o criza pasagera — nivel
social si la nivelul eului.

Povestea pe care o rememoreaza ea poate fi, asadar, o gripa
trecatoare. Contaminat simbolic, de magia Craciunului, avand in
vedere darul neasteptat pe care-l primeste, dupa ce petrece sarba-
toarea Nasterii Domnului cu Adam, realul paseste in irealul mitului. Eva
devine, mitic, o Marie, mama unui prunc care-i redefineste destinul.

Naratiunea, insa, nu e liniara, nu se concentreaza doar pe aceasta
constructie epica. Fluxul memoriei este raspunzator de multiplicarea
mentala a planurilor narative. Din toate colturile memoriei tasnesc
voci — Mami, Tata, intdmplari care concureaza, prin diversitatea
reflectarilor, naratiunea confesiva a eului. E un mod de a atrage
atentia c3, in realitatea in care traieste, personajul nu este singur, ci
intr-o configuratie multiplicatd, viata avandu-si propriile complicitati
si complicatii, carora Eva trebuie sa le faca fata.

Exista, uneori, si un dublaj ironic al confesiunii, decantat din micile
sugestii care privesc statutul personajelor. Mama, de exemplu, e origi-
nara din Teleorman, de pe langa Videle, topos satirizat/caricaturizat
prin conventie publica, sarjat, trimitdnd la realul istoric, populat de
anumite personaje politice, provenite din acest areal.

Daca viata este comparabila cu o furtuna, Eva este (in) centrul
acestei furtuni, din care, iesind, nu va mai fi aceeasi cu cea care
a intrat. Singuratatea in viata si destin este conditia prin care Eva,
singuratica, se individualizeaza. Sugestia depaseste, insa, limita
individualului, tinzand spre generalitate. Neputénd iesi din aceasta
conditie a solitudinii, viata Evei pare un esec augmentat de parerile
celor din jur, in primul rénd, familia — parintii, unchi, matusi. Singura,
doamna Hortensia, o vecina, cu propria drama, o vede altfel, aman-
doua rezonand pe aceeasi coarda a sensibilitatii.

in privinta Andrei, intentia simbolizanta se insinueaza prin chiar
numele personajului, trimitdnd la grecescul andros, ,barbat‘. Andra si



Eva sunt complementare, parti ale aceluiasi intreg, un fel de animus si
anima, care completeaza personalitatea, avatari ai aceluiasi prototip.

Reluarile (,N-apuca bine nici sa-si prinda pletele din nou, oglinda
de deasupra chiuvetei aratdndu-i confuzia de pe fata obosita, incer-
canata, de femeie trecuta binisor de treizeci si cinci de ani, asta asa
ca sa se incurajeze...“), reflectarea in oglinda de deasupra chiuvetei,
amplifica sugestiile, denotand alte configurari ale cronotopului, in
functie de fluxul memoriei, de modul Evei de a se privi, de a se vedea.

Ingustarile spatiale — spital, apartament, semnifica o limitare a
orizontului de asteptare. Cand, aparent, prin plecarea la munte, de
Craciun, impreuna cu Adam, spatiul pare a se largi, asociind perspec-
tiva muntelui, contrapunctic, simbolurile se confrunta in interioritatea
profunda a Evei. Ar putea fi o vindecare a gripei existentiale, inchi-
derea unei bucle prin deschiderea alteia — copilul care se va naste.
O existenta sub semnul precarului, al incertitudinii, intrucat e de
presupus ca acel copil nu-si va cunoaste radacinile, tatal. Orizontul
de asteptare lasa loc unei sperante fragile. Andra, un fel de voce a
constiintei, o chestioneaza: ,Andra n-avea pace, o zgandarea mereu,
rasucind cutitul in rana Tnca vie cu crustd sangeranda./ O poveste de
Craciun o sa-i spun, nici nu stii tu ce bine le potrivesti cateodata. O
poveste de Craciun depanata in prag de vara, cand infloresc salcamii
si se scutura plopii in vartej nebun viscolind puful si asternand pe jos
un strat gros, ca de zapada!/ O poveste frumoasa dintr-o alta lume,
o lume buna, cea mai veche poveste de dragoste, Once upon a time,
ca de n-ar fi, nu s-ar povesti, o poveste obisnuita pe care ne place
s-0 credem, cu un el si cu o ea in cuibul lor cu ziduri de piatra, de
unde, dincolo de zabrele traiesc ca niste copii fericiti pana la adanci
batraneti, supravietuind tuturor celor trecatoare!”.

E si punctul ultim al intoarcerii: ,S& ne intoarcem cu ani buni si
rai in urma./ Fiecare.“. Timpul naratiunii include timpul real al intam-
plarilor, realul istoric al unui prezent convulsiv, in care se ordoneaza
intdmplari care tin de ritualul profan al cotidianului — intdmplari din
spital, cu personajele lui — asistenti, medici, pacienti, consultatii, intal-
niri providentiale, precum cea cu Adam Smith, cu identitate confuza
— irlandez norvegian. De cealalta parte, timpul interior, generat de
fluxul constiintei, in irealitatea caruia, contrapunctic, se ,intalnesc"
amintirile, cu intdmplarile, evenimentele care marcheaza fluxul si
refluxul vietii. Exista, insa, si un alt cerc al realului, pe care-| constituie
strada, traficul infernal, punctat, in tesatura de simboluri, ca explozie
a interioritatii personajului, reliefand ideea potrivit careia realitatea se
configureaza in functie de modul in care este vazuta.

Din aceasta bucla a timpului real, personajul intra in cea a unui
timp sacralizat, cu insinuarea finala, a fragilei sperante, in ciuda tuturor
umbrelor pe care le asterne viata: ,Ar fi bine daca o cenusa din ce in
ce mai densa si inecacioasa ar acoperi totul si ar stinge focul./ Doar
speranta mea si a ta, a fiecaruia si a tuturor, va supravietui.”.

)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L




)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L

120

Esteticul se prelungeste in etic. Tnvinsa, gripa existentiala a trecut,
dar flagelul, gripa, a relevat o frumoasa poveste de Craciun, procla-
mand triumful vietii asupra oricaror incertitudini.

2.Fictiunea ca realitatea cea de toate zilele...

Nota ironiei, articulata pe dimensiunea unei inefabile polemici,
intrd ca ingrediente postmoderniste in tesatura romanului loanei
Dragan In cdutarea nefericirii2. Tnsusi titlul romanului, care, in 2025, a
primit Premiul Academiei, include provocarea adresata unui receptor
saturat de alergatura continua, de retete, pentru aflarea doritei, mult
cautatei fericiri.

Naratorul loanei Dragan, homo fictus, integrat unui imaginar
exclusiv al fictiunii, adopta perspectiva mefientului pentru care fericirea
este doar un concept fara acoperire in realitate, doar o vorba in vant.

Constructia fictiunii Tsi adjudeca transfigurarea realului, arhitec-
tura se realizeaza in jurul axului unei idei care asaza si ordoneaza
evenimentele, secventele, personajele in logica textului, avandu-si
propria coerenta si coeziune. Mijloacele, instrumentele, tehnicile
narative sunt adaptate unui subiect ancorat in realitatea ardenta, pe
care, insa, loana Dragan nu o copiaza, nu o transpune in concretul
banalului existential, acel cotidian ars care deschide spre cotidianul
magic (Otilia Sirbu), ci o trece prin filtrele metaforei, parabolei pentru
a o stoarce de toate intelesurile posibile.

Un sens dominant este cel privitor la relatia cu timpul, in simul-
taneitatea trairii — in prezentul prezentului si in prezentul trecutului.
Unghiul de scrutare este dat de prezentul trecutului. Evenimentele,
intamplarile de viata s-au consumat. La spartul nuntii, in cdmara, un
menestrel — narator heterodiegetic, spune povestea despre cautarea
(ne)fericirii, despre imprevizibilitatea destinului, despre ironiile sortii
care-i surprind, intotdeauna, parca, pe oameni, nepregatiti. Interesanta
este modalitatea de constructie a naratiunii care se constituie prin
dubla reflectare si refractare in cadrul dialogului dintre finlandezul
Onni Jaaskelainen si romanul Gelu Poienaru. Personajele duc cu
ele lumea proprie si, totodata, o modalitate de raportare la timp si la
temporalitate.

,Clipele sunt distincte, deoarece sunt fecunde. lar ele nu sunt
fecunde in virtualitatea amintirilor, pe care le pot actualiza, ci chiar
prin faptul ca li se adauga o noutate temporala, convenabila, adaptata
ritmului unui progres (...). Timpul nu dureaza decét inventand®, spune
G. Bachelard. in intuitia clipei, distincte in risipirea lor in temporalitate,
clipele nutresc, in fecunditatea si multiplicitatea lor, rememorarea,
reluarea lor in tiparul altor clipe care le pot nuanta si clarifica sau,
dimpotriva, incetosa.

2 |oana Dragan, In cautarea nefericirii, Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2023.



Dialogul celor doi este facilitat de retelele de socializare, apropi-
erea in spatiu, de mijloacele de transport moderne, aspect semnificat
in titlul celor trei parti ale romanului: Focsani-Oulu-Focsani. Via Skype,
Focsani-Oulu-Focsani. Via microbuz, Oulu-Focsani-Oulu. Via Blue Air,
cu tot alaiul de ironie, sarja, persiflare, all inclusive. Cautarea se reali-
zeaza pe toate caile, in real si in virtual... Circularitatea motivului are
ironia lui. Pornit din tara fericirii, Finlanda, Tn tara nefericirii, Roméania,
Onni, finlandezul, le transportd pe amandoua: la dus, fericirea, la
intors, nefericireal...

Drumurile fictiunii se intélnesc, undeva, cu cele ale realitatii fluc-
tuante, o realitate pe care fiecare si-o construieste cu ceea ce are la
indemana.

Replica din incipit: ,Ba, Onni, tata, zau, ca tie ti s-a urat cu feri-
cireal, este factorul declansator al naratiunii care porneste ca intam-
plare a fiintei, istoria sfarsind prin a deveni o poveste rotunda despre
cautarea simultana, coincidenta a... nefericirii, mai tentanta decéat
sora ei din lumina — fericirea. Simbolismul naratiunii se multiplica.
De la intentia ironic-provocatoare, a cautarii, nu a fericirii, ci, para-
doxal, a nefericirii, la numele personajelor — Onni, in araba, fericitul
(Capitolul lll, dialogul cu taximetristul arab Saadi, aluzie livresca la
Gradina lui Saadi...), si chiar Gelu, diminutiv de la Anghel/Angel,
.inger‘. Permanent, ca un parfum difuz, ramane motivul fericirii, cu
punct de plecare in statistica oficiala, care declarase Finlanda drept
tara celor mai fericiti oameni.

Subtil, ironia priveste acum modul in care statistica se reflecta/
se vede in realitatea vie a individului. Cadrul 1l constituie dialogul
lui Onni, fericitul, cu Gelu, nefericitul, un dialog simbolic intre doua
realitati sociale, aparent diferite, in esenta, prin oameni, asemana-
toare — Romania si Finlanda: ,Atunci, din vorba in vorba, aflase si
el ca Finlanda este tara celor mai fericiti oameni de pe planeta, ca
asa apare de ani de zile in nu stiu ce sondaje facute de tot felul de
nefericiti. Reiesea ca, din toate tarile, doar acolo toata lumea se
declara multumita cu ce are, si normal la PIB-ul, care e la cote sus
de tot, ca toti sunt in extaz fata de cine-i guverneaza, ca le place de
prim-ministra lor tanara, simpatica si frumoasa, ca singura lor grija
si mandrie e mediul inconjurator, ca sunt increzatori in prezent si
in viitor si ca, ce mai, viata e frumoasa! Curge linistit. Nu furtuni, nu
valuri. Nu stiri bomba. Nu cataclisme. Nimic din toate astea. Nici nu
simti ca, de fapt, esti treaz si te misti in visul asta suav. Adormi doar
cand te uiti in jur.”.

Naratiunea incumba o ambiguitate epica, prin sugestia de stil
indirect liber, care suprapune, in ciuda dialogului, vocile narative. Sub
pielea personajelor, se ghiceste omniscienta auctoriala. Naratorul
suprapune realitatile si asimetria il inveseleste, in primul rand, pe
el. Intrebarea directa: ,Si tu esti, Onni, baiatule, fericit?“, tinteste mai
departe decéat strict fictiunea vietii celor doi, transland intr-o realitate
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care nu poate fi ignorata. Ironia ia forma persiflarii, vizand, pentru
realitatea romaneasca, imposibilitatea plictiselii intr-o lume atat de
imprevizibila, aflata sub umbrela (statistica) a nefericirii, lume care
(i) obliga permanent la a fi pregatit pentru schimbare: ,Sa fie al naibii
ala care se plictiseste in Romania! Cat despre prim-ministra...? Mai
bine sa uitam!“. Gandul naratorului trece, prin stil indirect liber, in cel
al personajului: ,Gelu se gandea ca nici nu stie ce e aia plictiseala.
Nu crede ca s-a plictisit vreodata cu atatea probleme pe capul lui Si
cu serviciul asta, lucrurile se Tmputisera, si de unde sa scoatad acum
alti bani, sa dea mita pentru o angajare la o firma mai de doamne
ajuta? Sa te plictisesti decat de bine iti e... asta e vrajeala! Cat despre
cat e el de satisfacut de guvern... Doamne, daca nu i-ar fi teama ca
sfarseste ori batut ori inchis, ar fi fost primul sa dea foc la Parlamentul
Victoria din Bucuresti!”

Epicul are mereu acest difuz al exprimarii esopice, lasand sa
atarne cortina politicului, cercul care nu se inchide niciodata. Alta data,
in cronotop romanesc, la intalnirea cu fostul locotenent din perioada
stagiului militar, care-i recomandase (,Fii fericit, Gelu!“), mediteaza
asupra statutului: ,Fericit? Ce e aia fericire? O definitie frumoasa si
cuprinzatoare din dictionar in care nu se recunoaste. Cine dracu e
fericit pe lumea asta?”.

Conditia personajelor — Gelu, controlor de tren, Onni, taietor de
lemne, nu contravine spiritului contemplativ al naratiei. n fond, cum
o spusese G. Calinescu, taranul si Kant isi pun aceleasi probleme
existentiale, fiecare, insa, cu nivel diferit de profunzime, nivelat de
sinceritatea trairii.

Treptele simbolului suite pe parcursul naratiunii, prin secvente si
intdmplari semnificante, ating un nivel al individualizarii in dialogul
lui Onni, din capitolul al treilea, cu taximetristul arab Gaadi, ambele
nume semnificand fericitul. Conotatiile simbolului depasesc granitele,
dovedindu-si valabilitatea universala.

Romanul loanei Dragan, In cdutarea nefericirii, are astfel de
subtilitati epice presarate peste tot. Sunt semnele naratorului coor-
donator, cu autoritate auctoriala, cel care, in fapt, regizeaza intreaga
desfasurare de forte narative, toate supuse imaginatiei creatoare de
lumi fictive. Si cum imaginatia nu este doar o stare, ci insasi, cum o
spune W. Blake, experienta umana, raméane ca aceasta experienta,
narativa, intai de toate, sa dezvolte in receptor dorinta de a expe-
rimenta un dincolo, activand potentialul altei imaginatii, deschizénd
drumuri noi, unindu-le in planul simbolic al fictiunii care reordoneaza
lumea.



MARINA CUSA

Parodie si metaliteratura in Lumina
naruitd-n ape de Paul Sarbu

Romanul Lumina naruita-n ape a aparutin 2024 la Editura Tracus
Arte, obtinand premiul Cartea Anului din partea Uniunii Scriitorilor
din Romania, filiala Dobrogea, si apartine alaturi de Sacalii (2020)
unei trilogii, care insumeaza pana acum peste o mie de pagini, motiv
posibil pentru care nu a primit meritata atentie din partea criticii si a
publicului cititor. Autorul, manifestat ca prozator si poet, a fost consa-
crat drept ,Scriitorul Deltei®, fiind insotit si de o legenda personala de
creator auto-exilat in acel mediu plin de privatiuni, unde a construit cu
tenacitate o opera de ,mare boier al veacului ce vine®“, dupa cum nota
Fanus Neagu in 1998. Tnscris intr-o filiera a literara Deltei, alaturi de
Panait Istrati, M. Sadoveanu, V.Voiculescu, O. Dunareanu, Paul Sarbu
e totusi ,Singurul care scrie chiar din inima Deltei, singurul imprietenit
cu duhul Deltei, cu genius loci (duhul locului), cum zic latinii“, afirma
Vasile Andru in 2013, in timp ce Horia Garbea preciza: ,Nu e vorba
numai de spatiul geografic si cadrul natural, ci si de peisajul uman
al Deltei Dunarii. Nici un alt scriitor nu se poate referi, in cunostinta
profunda de cauza, la acest loc. Ci doar ca turist cu impresii exotice.
Talentul de povestitor al lui Paul Sarbu utilizeaza fara a exagera
intr-un pitoresc artizanal, intreaga informatie —imensa, temeinica —in
naratiuni credibile si impresionante®.

Povestirile publicate de Paul Sarbu pana la romanul Lumina
naruita-n ape (Povestiri din Delta Dunarii, Moartea in Delta, Noaptea
cailor salbatici, Noi povestiri din Delta Dunaérii) se orienteaza dosto-
ievskian spre o umanitate damnata: alcoolici, indivizi tarati, estropiati,
fiinte ramase victime ale unor greseli de tinerete, oameni stapaniti
de gena nebuniei si a crimei. S-a vorbit despre naturalism, realism
magic, onirism, prezenta fabulosului si a fantasticului, a demoniacului.
Scriitorul pare atras baudelairian de astfel de ,flori umane ale raului®,
prezente si in noul sau roman, pe care de fapt le intelege si oarecum
le disculpa, afirmand de mai multe ori in naratiune stiutul adevar dupa
care functionam numai zece la suta in virtutea constientului, celelalte
procente apartindnd pornirilor si automatismelor inconstiente.
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Umanitatea din Lumina néaruita-n ape primeste parca in raport
cu eroii prozelor anterioare un accent suplimentar pe estropierea
morala, turpitudine si vulgaritate, scena fiind satul in care vietuieste
autorul, prezent si el in text. Observam doua nivele ale scriiturii —
unul narativ si altul eseistic, metaliterar, axat pe autor, acesta fiind un
nivel heteroclit, format din reflectii asupra unor probleme literare si
conditia scriitorului, raspunsuri la anchetele revistei Neuma, notatii de
jurnal sau inserari de poeme proprii ori straine. In raport cu povestirile
scriitorului, citite anterior, actualul roman mi-a dat prilejul Tntalnirii cu
0 proza proaspata, ludica dar si grava ca meditatie asupra conditiei
omului, proza in care jocurile textuale si umorul copios il apropie pe
autor de colegii de generatie alaturi de care debuta in anii optzeci.
Lumina naruita-n ape e deopotriva un roman naturalist, o parodie a
genului ,cronica de familie si un metatext adresat scriitorilor avizati.

Incipitul romanului contine, ritos formulat, ,Precizari din partea
autorului.“ Acestea privesc structura trilogiei si tema fiecarui volum,
un pretins ,pact cu realul® (autorul vazandu-se ca un ,scrib al lui
Dumnezeu®, Scriitorul Suprem), faptul ca va relua unele lucruri, fiind
intr-un fel de ,cautare a timpului pierdut ori previziune a unui viitor
incert®-, ca aceleasi personaje vor avea in text mai multe nume si
porecle; in plus, cititorul e invitat sa decreteze, dupa lectura intregului
roman-fluviu, care final crede ca e cel adevarat. Se observa cu ochiul
liber cata putere de orientare a lecturii au aceste ,precizari ale auto-
rului®, in raport cu cele dintr-un roman realist clasic! Mai degraba avem
in fata un avertisment spre o lectura ,treaza"“, romanul isi selecteaza
cititorii in functie de inteligenta, cultura literard si capacitatea de a
sesiza umorul cel mai subtil.

Spiritul parodic justifica dezintegrarea subiectului romanului
traditional, inteles ca o succesiune de momente, declansate de
conflict/ conflicte. De aici povestirea cu mici schimbari a acelorasi
fapte triviale, ca o tema cu variatiuni, ori chiar reluarea ad litteram a
ceea ce s-a mai relatat despre ,ciortohonii“ (slavonism: ,indracitii‘/
,posedatii) din familia Martei si a Haritinei- femei degenerate, cu multi
copii din diferite legaturi conjugale sau intdmplatoare, unii abandonati,
altii exploatati ca sursa de intretinere. Ritmul lent al evolutiei situatiei
(»Totul pare incremenit si etern!”, p.137) accentueaza impresia de
existenta larvara, de bolgie a infernului din care se interzice evadarea.

Autorul interactioneaza in planul narativ cu personajele, ca vecin
si chiar ruda (sic!) a lor, pretinde ca le suporta razbunarea, fiindca au
aflat ca ,le-a vorbit de rau” prin cartile lui, le cauta compania, ca sa
aiba subiecte de scris, uneori se razbuna la randul lui, tesand intrigi.
Comentariul auctorial din proza clasica, bazat pe o autoritate intelec-
tuala si morala, e dus in derizoriu: ,La plecare, Marta s-a comportat
ciudat; de doua ori a repetat: ,Sa ma iertati daca v-am gresit cu ceva!”

Ce sa fie asta? Isi simte sfarsitul?! Era galbena si pricajita! Parca
avea pielea fetei exfoliata, cu pete! Dintr-o femeie hormonala care



«a tinut o suta de barbati» a ajuns acum o epava garbova!... Ce e
viatal?... De ce rasare si de ce apune viata omului?...“ (p.163)

Alteori autorul-narator merge péna intr-acolo incat isi pune sub
semnul intrebarii statutul cultural, printr-un limbaj semidoct, apropiat
de cel al eroilor (comicul de limbaj in roman e savuros!): , In felul cel
mai firesc, si-a luat decéat calul batran si bolnav*; ,Stiam c& Humbri i
interzice ,sa dea cu hau-hau!” sa nu scriu despre ei“; ,Noroc ca era
Marta «la pomanay, ca altfel nu aflam de ultimele evenimente din
cocioaba“. De fapt, competenta naratorului e subminata prin chiar
descrierea in amanunt si repetitiva a unor fapte a caror josnicie sau vid
semnificativ ori moral ofenseaza albul unei pagini. Dar sa observam
ca acest narator caruia ii place jocul de a schimba mereu distanta
dintre el si personaje, isi ia ,precautii“ in fata corectitudinii politice,
adevarata cenzura a prezentului, rivalizédnd cu cea din regimurile
totalitare. Astfel, introducandu-l in text pe Telu, ,un tigan omenos,
muncitor, sufletist, dar cam retardat...”, face o precizare: ,Departe
de mine gandul de a fi ,rasist®, caci eu consider toate etniile egale,
imbogatind cu specificul lor cultural, cu obiceiurile si traditiile lor,
cultura noastra nationala (a se vedea si exprimarea cliseizata, alaturi
de repetitia ,cultura®) (p.10). Precautia amintita este repetata la pagina
102: ,Fac din nou precizarea ca eu nu-l numesc in deradere ,tihan®,
pe Telu, nu sunt ,rasist®, toti oamenii sunt fiii si fiicele lui Dumnezeu,
egali, si toate etniile au cultura lor, care imbogatesc cultura noastra
traditionala! lar Telu e chiar un tigan de treaba, ma rog, daca suna
mai frumos, ,.un rrom* sufletist, credul, din pacate si cam greu de cap,
tara pe care o exploateaza din plin escrocii fara mila“.

Spiritul parodic merge péana la finalul cartii, unde regasim motivul
clasic al focului ce purifica locul pacatelor. Dupa ce descrie pe larg
incendiul care a cuprins ,cocioaba“, autorul ne spune totusi ca perso-
najele isi continua existenta firesc, dandu-ne posibilitatea sa alegem
finalul si sugerand ca distanta dintre literatura si viata e ambigua,
fiindca, a mai spus-o, sfarsitul unui fapt povestit este unul dintre miile,
virtuale, ale acelui fapt. Se mai adauga in ultima pagina a volumului,
un raport de intertextualitate cu celebra cronica de familie Casa
Buddenbrook de Thomas Mann, ca spre a sublinia distanta astrono-
mica dintre doua lumi, cea de trecere spre modernitate si cea de /a
sfarsitul modernitatii, si doua feluri de a intelege si practica literatura. in
epoca numita de multi ,apocaliptica“, literatura nu mai poate produce
eroi, ci doar anti-eroi, ca ,ciortohonii“, iar ,naruirea luminii in ape“ pare
un dat ontologic. Din galeria de chipuri ale romanului, numai Katia
si Telu pastreaza farame de lumina, dar nici acestia, spre deosebire
de maretii eroi ai scriitorului german, ,n-au realizat nimic, n-au faptuit
nimic important®, ceea ce nu imputineaza totusi ,darul vietii pe care
[-au primit de la Dumnezeu®, fraza ce subliniaza, inca o data, viziunea
profund comprehensiva, umanista a scriitorului.
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Daca planul narativ din Lumina naruita-n ape mi-a reamintit
placerea jocului ,de-a literatura® si pe cea a tentarii nivelului de adan-
cime al textului, am urmarit cu aviditate palierul metaliterar, avand
curiozitatea fireasca de a vedea cum gandeste despre literatura un
mare scriitor si de a arunca un ochi in laboratorul sdu de creatie. Las
cititorilor acestor pagini de eseu, memorialistica, evocari, sa descopere
opiniile lui Paul Sarbu despre inspiratie, despre conditia de scriitor,
gandurile sale despre mentorii si criticii literari care i-au fost aproape
sau despre cartile care se afla pe primele rafturi ale bibliotecii perso-
nale. Mi-as fi dorit ca acest nivel al scriiturii sa fie mai amplu, dar se
pare ca lui Paul Sarbu ii place mai mult sa se lase in voia povestirii,
decat sa vorbeasca despre sine. ins3, cine stie, poate ca va face
loc Tn opera sa si unui volum confesiv, care va fi totodatd un volum
de cea mai profunda literatura, volum dorit si asteptat de cititorii sai!



Note de lectura

VALERIA MANTA TAICUTU

Roman-bulin, poezie-nasture

Pentru ca numele de filosofi - fie ei antici sau de mai aproape - nu
lipsesc din noua carte a lui Gheorghe Dobre (Heraclit, Democrit,
Socrate, Protagoras, dar si Nietzsche) putem considera ca titlul
volumului nu-i exclus sa fi avut in vedere poemul lui Hesiod, ,Munci
si zile“. Spun aceasta pentru ca Gheorghe Dobre este, inainte de
toate, un poet sedus de maretia ideilor, dar si a naturii pe care o
vede nu pe linia clasica, adica drept un loc idilic, in care sa evadezi
si a carui frumusete sa te faca sa uiti de absurdul existential, ci ca
pe un cadmp de rezonanta util in scanarea si vizualizarea tesuturilor
si structurilor istoriei.

Textul ,Istoriei locale este redactat simfonic, cu dezvoltari subtile
ale temei principale (satul Brosteni), cu rataciri in desisul vreunei teme
secundare (timpul), cu intoarceri pentru prinderea unui fir narativ
repede parasit si cu o ,Uvertura sau cum am fugit in America®; aici,
adultul fuge in timp ca sa reconstituie satul separat de lume, in care,
copil fiind, se folosea de imaginatie pentru a supravietui printre nebuni
(unul dintre ei bea apa ca sa-si faca acvariu in burta, pestii sa creasca
si sa sporeasca acolo, ca sa fie apoi incarcati intr-o caruta si vanduti
tot pe o caruta, dar de bani), printre betivi tristi, printre muieri evla-
vioase care-si vopseau gainile in culori negociate ca intre vecini si
la gramada cu o puzderie de copii greu de diferentiat mai ales dupa
vreo ploaie, cand toti erau la fel de negri de la placintele de noroi pe
care si le aruncau unii intr-altii. Satul Brosteni poate ca-i aminteste
cititorului de Brosteniul lui Creanga, situat intr-un cu totul si cu totul alt
spatiu geografic si poetic. Dar Gheorghe Dobre nu scrie amintiri din
copilarie, ci reconstituie o linie temporala, acolo unde ,istoria locala,
zonala si planetara se scria singura cu o cerneala simpatica si cu
niste semne care nu-ncapeau in nici un tratat de specialitate” (pag.
15). Folosirea formei nearticulate a substantivului din titlu sugereaza
voita imprecizie, chit ca inceputul e clar fixat pe la 1860, adica ,la
2341 de ani de la nasterea lui Protagoras, cel dintai si cel mai vestit 127
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dintre sofisti, elevul lui Democrit, ajuns in istorie cu ajutorul a doua
lemne, la 84 de ani de la redactarea Declaratiei de independenta a
SUA, la 241 de ani de la infiintarea marii banci din Hamburg sau la
270 de ani de la celebra experienta a lui Galilei de la Pisa“ (pag. 19):
fix cand baba-din-casa, Calita, fugea sa-i aduca boierului Zipa Zipacitul
cafele si femei in asternut. Zipa Zipacitul, instalat confortabil in ipos-
taza de stapan total al satului, bogat peste masura datorita afacerilor
cu grane si cu spirt, fabrica lui exploatand fara mila forta de munca
locala, este un fost pirat, ajuns uneori din urma de naravurile vechi
si de fostii camarazi de jaf, care navalesc la un moment dat peste el
si-i cer, banditeste, banii sau viata. Desigur, cititorul va afla ca viata
grecului al carui cantec (manea) de suflet era ,oale de-as fi si-ar fi
pline cu bani“ (pag.18) n-a fost nicio clipa in pericol, ceea ce au luat
jefuitorii fiind, acolo, un mizilic. Gheorghe Dobre nu cade in pacatul
scriitorilor samanatoristi, pasunisti, realisti ori de alte culori, curente si
directii literare traditionaliste: el ii ofera cititorului sdu pagini moderne
cu umor negru pe linia Urmuz si scurte poeme in proza care cultiva
absurdul (considerate ,munci®) si care se citesc in cheie kafkiana, mai
ales ca autorul insusi are grija sa-l invoce pe Kafka din loc in loc. Zipa,
personajul de la care incep incursiunile lui Gheorghe Dobre in istoria
satului ialomitean, are ceva din structura dictatorilor-tiranilor-patriar-
hilor intalniti in paginile lui Gabriel Garcia Marques, dar la aceasta
idee conduce modul cum este scris pe alocuri textul, nu constructia
personaijului. In numele unui exercitiu de libertate”, Gheorghe Dobre,
atunci cand se apuca de scris, nu cauta cuvintele, ci le asteapta
sa vina la el, si ele vin, cand respectand logica discursului, cand
persifland-o, cand adoptand dicteul automat, cand amuzandu-se pe
seama concesiilor textualiste. Finalul aventurii bahice a lui Zipa este
revelator: ,putea sa se-mbete fara grija, nu mai avea nici o datorie la
nimeni, din contra, toti erau datori la el si el stia sa mulga, o sa ard
cu un taciune cei o mie de ani/ oale de-as fi si-ar fi pline cu bani, in
timp ce barca din nisipul lalomitei putrezea lent si distileria de spirt
tacea, cutreieratd de serpii suierand la marginea unui veac XIX plin
de surprize® (pag. 24).

Aceasta ,lIstorie locala® pe care ne-o propune Gheorghe Dobre
nu este o insiruire de evenimente, cauze si efecte cu impact asupra
viitorului: dupa ce a ratacit intr-un timp si spatiu in care inca ,se auzea
lalomita plangand despletita“ (pag. 24), mai mult ,tarandu-si noroa-
iele pe un fost fund de mare, un capat de mare peste care timpul n-a
|&sat niciodata un semn mai tare, doar inundatii si tantari, ierburi si
soparle preistorice” (pag. 25), autorul se intoarce intr-un prezent la fel
de dezolant, ca sa ratdceasca printre ruinele fabricii de spirt si sa-si
marturiseasca, de parca ar vorbi cu altcineva: ,ti-e frica de curtea si
casa — aceleasi ca in copilarie — golite de ceva invizibil“ (pag. 28).

in acele momente ,in care trebuie s revin vijelios in timpul meu,
pentru a scrie o poezie ce-si cerea drepturile de existentd“ (pag. 42),



Gheorghe Dobre compune, de fapt, ,alte munci®, respectiv partea a
doua a volumului, deoarece ,Pentru un scriitor, nu construirea unui
pod imens e importanta, ci viata unui paznic de noapte care s-a nimerit
sa-si asigure existenta prin acea zona“ (pag. 53). In definitiv, viata,
ca si opera literard care-o transferd in imaginar, reprezintd o suma
de fapte si gesturi aparent banale, de a caror importanta, ca scriitor,
iti dai seama abia atunci cand intri in criza existentiala: ,Criza-n care
intrase-l alarma destul de tare, asa ca-si gasi de lucru si se apuca
sa-si revizuiasca Opera literara, o epopee mareata, alcatuitd din
zecemiidouasutecincizecisisase (10.256) de versuri, cu un titlu pe
masura: Ce viata amarata am“ (pag. 55). ,Viata amarata“ inseamna,
cum noteaza Gheorghe Dobre cu umor si luciditate, sa ajungi in
situatia de a vedea ca ,esti un semiobiect, gol de sentimente ca un
rezervor de masina fara carburant, si toate personajele au coborat
din tine ca dintr-un autobuz si te privesc neputincioase” (pag. 67).

Cand nu mai are nevoie de personaje propriu-zise, Gheorghe
Dobre' isi transforma textele in personaje si asa apar cateva ,tablouri
impresioniste®, sau ,Sase texte de buzunar®, sau ,Papusari®, ,Naluciri“.
,Intersectii“ si multe alte poeme in proza care transmit stari compli-
cate, un bagaj emotional greu de ignorat si care, pana la urma,
trimit la munca de Sisif, repetitiva si dureroasa, a creatorului vesnic
nemultumit de creatia sa: ,Bine ti-a spus cine ti-a spus ca tu habar
n-ai sa faci surprize. Subconstientul tau e foarte alambicat, dar da
drumul ideilor cu intermitente, uitdnd de liant, de legatura care sa le
faca usor inteligibile, ca si cum ai vrea sa-mi pui la gat un sirag de
margele fara nici macar o ata bagata prin ele” (pag. 95). Chiar si asa,
indoindu-se de sine si de utilitatea actului de creatie, Gheorghe Dobre
transmite un mesaj clar: scriitorul trebuie sa fie medic de suflete. nu
medicul sufletelor personajelor sale, ci al cititorilor. tratament in lipsa.
roman-bulin, poezie-nasture” (pag. 106).

! Gheorghe Dobre, ,Istorie locald (microroman)... si alte munci’, Ed. Metamorfosi,
Slobozia, 2026
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TUDOR CICU

In loc de studiu de caz

A

gn timp ce citeam romanul de introspectie psihologica ,Statornicele
umbre® de Cristina Tamas, aparut in editia revazuta si adaugita la
Editura PIM lasi in 2025, axat cu precadere in naratiune pe adan-
cimea impresionanta si incomensurabila a fiintei umane, ma intrebam
daca inteligenta artificiala va putea vreodata sa inlocuiasca scriitorul
uman. Va putea oare sa uimeasca cititorul intr-un veritabil ,studiu de
caz", asa cum mi s-a parut acest roman, si sa surprinda, dincolo de
biografia personajelor, felul in care destinele se raporteaza la epoca
comunista? Privind istoria traita de unii dintre noi ca pe un blestem,
ma gandeam cum ar fi fost ca individul acela ,neputincios®, in fata
unei usi fara iesire, sa incerce, cu orice risc, sa se elibereze, purtand
povara acelor trairi.

Autoarea, cu o capacitate incontestabila de a povesti cu naturalete
orice amanunt din viata unor destine apasate de o soarta inradaci-
nata in realitatea sociala a acelor timpuri, reuseste, ca intr-o piesa de
teatru cu scene multiple, sa-si conduca eroii spre un final apasator
si zbuciumat, de-a lungul celor 285 de pagini. Spuneam ca romanul
detaliaza coordonatele unui studiu de caz, pentru ca povestea reflecta
o experienta, daca nu traita, cel putin auzita si trecuta prin filtrul
constiintei, si nu doar o fantezie livresca sau un prilej de destainuire
a propriilor angoase. Urmarind trairile celor trei eroi principali, Sandu,
Vintila si Timofte, ajungem la concluzia ca povestea nu poate exista
in afara cadrului ideologiei comuniste si a unei reflectii lucide asupra
lumii de dincolo de ea.

Ca intr-o piesa de teatru, decorul cu care cititorul face cunostinta
de la inceput este casa doamnei Varvara din Constanta, cu odaile ei
separate de pe malul marii, pe care energica gazda le inchiria vara
turistilor. De data aceasta, cei trei chiriasi par statornici pe termen
lung: stomatologul Sandu si cei doi tineri veniti de la lasi, filologul
Timofte si avocatul stagiar Vintila. Ultimii doi isi incep odiseea primelor
zile la locurile de munca obtinute prin repartitie. Vintila porneste cu



dreptul, in timp ce Timofte calcd, parca predestinat, cu stangul. in
invatamantul romanesc de atunci nu razbeai decéat cu relatii si pile
sus-puse. Repartitia lui Timofte se dovedeste ,fara post, asa ca
trebuie sa se adreseze Inspectoratului Scolar pentru o noua reparti-
zare. Cu ajutorul pilei lui Sandu, obtine o catedra la o scoala dintr-un
sat dobrogean, unde va face naveta. O scoala de tara cu neajunsuri
de tot felul: lipsa lemnelor pentru incalzirea claselor iarna, conditiile
precare din timpul navetei, apoi tirania directorului, ajuns acolo de la
Scoala de Partid ,Stefan Gheorghiu®, si multe altele.

La inceputul lecturii ai impresia, ca la teatru, ca deznodamantul
intarzie, pentru ca te astepti ca autoarea sa pregateasca o lovitura de
teatru care pare ca nu mai vine. Dincolo de petreceri si chefuri stre-
curate printre idile, actiunea nu pare sa conduca spre un final tragic
si antrenant. Balanta naratiunii se inclina cand spre neajunsurile si
persecultiile la care sunt supusi eroii de catre regim. Sa nu uitam insa
orizonturile incerte spre care autoarea isi indreapta personajele, intr-o
societate aflata in deriva. Tinerii de azi isi imagineaza cu greu, daca
nu deloc, ca au putut exista asemenea oprelisti in regimul dictatorial
de dinainte de decembrie 1989, iar aceste lucruri trebuie cunoscute.
Amintesc aici amenintarile cu ,tovarasii de la Cabinetul de Partid®,
scena redata in confruntarile lui Timofte cu directorul scolii.

Pana aici, pendulam prin viata celor trei prieteni gazduiti de
doamna Varvara, fiecare cu visurile si iubirile lui: Sandu pentru profe-
soara loana, colega cu Timofte la aceeasi scoala, si idila fara sansa
a lui Vintila cu Elisabeta. La Sandu vedem marturisirile care contu-
reaza, spre final, formularea cea mai clara a raului social resimtit de
tinerii generatiei sale, exprimate mai ales literar, nu politic. La Timofte
intuim ce Ti lipseste ca sa se afirme si sa se bucure de viata, dar si
tragedia sufleteasca ce devine experienta lui definitorie. Pe amandoi
ii leaga o tristete apasatoare, pe care Sandu o va resimti acut dupa
ce paraseste tara, lasand acasa sotia si cei doi copii, pentru un vis
iluzoriu Tn Germania. Acea ,umbra pe care o vedea prabusindu-se,
coplesita de tristete si dor”.

Simtindu-se tradata, loana vede in divort singura cale, iar apro-
pierea lui Timofte, care face primul pas, pare colacul ei de salvare
din casnicia ratata. ,Timofte stia ca gresise, incélcase o elementara
regula de prietenie, dar toate se intamplasera atat de firesc, de natural,
incat prezenta lui alaturi de loana i se parea o intoarcere la existenta,
ca si cum s-ar fi cunoscut demult si viata lor s-ar fi intrerupt candva®,
scrie autoarea.

Din trauma traita in Germania si din iubirea absurda cu o alta
romanca refugiata, Ingrid, dar si din muncile care nu-i aduc bunastarea
promisa, Sandu capata in cele din urma o forma de stoicism care
devine filozofia lui de viata si, intrezarim noi, il va salva. La inceput,
amintirile de acasa il chinuie. Apoi refuza propunerea lui Ingrid de a
fugi impreuna Tn America si constata ca in Germania ,murea in fiecare
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zi cate putin® cu iluziile vietii din strainatate. De aceea hotaraste sa se
intoarca in tara, la loana si la copii. Ti va spune loanei: ,M-am l&sat
atras de val, de himere, intotdeauna... Habar n-ai ce trista e imaginea
Romaniei de acolo!“ Raspunsul loanei e categoric: ,Suntem de un an
impreund. Tin mult la el... la Timofte.“ Si totusi...

Finalului, derulat ca intr-un ultim act, autoarea ii da o consistenta
conceptuala care provoaca nu atat revolta cititorului, cat observatia
sociala lucida, fiindca iubirea si moartea mi se par formele extreme
prin care intelegem schimbarea din final. Mama loanei nu este doar un
canal care aduce firesc deznodamantul, ci punctul de sprijin, reazemul
de incredere al fiicei sale aflate in mijlocul torentului care era cat pe ce
s-o piarda. Cristina Tamas imbina diegeza cu introspectia si analiza
psihologica pentru a surprinde subtilitatile sufletului unui personaj care
isi pastreaza luciditatea pana la sfarsit, sporind dramatismul actiunii.

Ca o concluzie, Cristina Tamas reconstruieste in plan realist
parabola celui care, ,calcand pe moarte®, da totusi viata celor ce
pareau definitiv prabusiti. Exista acolo un orizont in care greseala
din tinerete isi va cere, in final, jertfa iubirii, pentru a repara ceva in
ziua ce va veni. In pragul catastrofei intuite in viata lui Timofte sia
loanei, vedeam si dragostea Anei din Tolstoi, cum isi cuprindea capul
cu bratele si Ti spunea lui Vronski: ,Ceea ce se intdmpla cu noi este
inspaimantator.“ Si ajung la intrebarea care mi-a stat pe buze de la
inceput, parafrazandu-I pe Socrate: ,O viatd neexaminata nu merita
traita.“ Omul care scrie o face cu toate gandurile asternute pe coala
de hartie. De aceea, povestea care ramane este un produs al vremu-
rilor traite. Daca nu intelegi pe moment ce ti s-a intdmplat, incercarea
de a explica in scris, acest dans intre inductie si deductie, te poate
conduce spre deslusirea misterelor si a unui inteles din noianul de
ganduri care ti s-au parut, la vremea lor, atat de complicate.



CONSTANTIN COSTACHE

Proza care transforma banalul in
revelatie. ,,Oameni in trening“ de
Robert Serban

g:xtele acestui volum au ceva din precizia unui ,bisturiu“ moral si
afectiv— se poate spune ca Oameni in trening este una dintre acele
carti de proza scurta care transforma banalul in revelatie. Volumul a
aparut la Editura Polirom, in colectia ,Ego. Proza®, in 2021, si reuneste
46 de povestiri; autorul insusi a spus ca acestea au fost scrise de-a
lungul a peste douazeci de ani.

Miza cartii nu este spectacolul epicului amplu, ci intensitatea unei
secvente bine fixate. Robert Serban nu construieste romane in minia-
tura, ci instantanee de viata, scurte detonari de sens, scene care par
surprinse din mers, dar care lasa in urma ecouri morale si emotionale
puternice. Tocmai aceasta impresie de fotografie a realului, da volu-
mului unitate: fiecare text pare autonom, insa impreuna compun o
frescad a lumii roméanesti contemporane, cu periferii sociale, ridicol
cotidian, tandrete ascunsa si bruste fisuri de constiinta.

Titlul este, de altfel, excelent ales. In interviurile despre carte,
Robert Serban explica faptul ca treningul nu e doar un obiect vesti-
mentar, ci un semn al unei umanitati comune, al confortului, al expu-
nerii neprotocolare, al vietii traite fara armura simbolica. De aici vine
si forta metaforica a volumului: personajele nu sunt eroizate, nu sunt
impodobite livresc, ci surprinse in starea lor cea mai recognoscibila,
uneori chiar cea mai vulnerabila. Oameni in trening devine astfel
nu doar titlul unui volum, ci formula unei antropologii literare: omul
contemporan este prins intre aparenta si precaritate, intre mica lui
demnitate si mica lui rutina.

Una dintre marile calitati ale lui Robert Serban este economia
expresiei. Prozele lui sunt scurte, dar nu sarace; sunt concentrate,
dar nu schematice. In aceasta literatura a esentializarii, detaliul nu
aglomereaza, ci lumineaza. Un nume, un gest, o replica, o jena, o
confuzie sau o rasturnare finala sunt suficiente pentru a contura un
destin ori macar o fréntura de destin. Critica a observat tocmai aceasta
tensiune bine dozata a frazei si capacitatea autorului de a conduce
proza spre finaluri memorabile, cu o energie aproape poetica. Aici
se vede ca Robert Serban vine din poezie, dar nu transporta poezia
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mimetic in proza, ci ii preia precizia, ritmul interior si capacitatea de
a concentra viata in semne putine.

Lumea cartii este una extrem de recognoscibila: oameni de rand,
intelectuali ratati sau doar obositi, personaje aflate in tranzitie, romani
intorsi din strainatate, functionari, profesori, figuri prinse in ritualuri
sociale ridicole ori triste. Dar Robert Serban nu practica o satira
groasa si nici nu judeca moralizator. El prefera o ironie subtire, uneori
tandra, alteori muscatoare, insa aproape niciodata cinica. In spatele
grotescului sau al comicariei de suprafata, cartea pastreaza mereu
o rezerva de compasiune. Asta o face puternica: nu rade de oameni
din superioritate, ci ii expune intr-o lumina care lasa sa se vada si
slabiciunea, si nevoia lor de sens.

Proza lui Robert Serban opereaza prin incizie scurta si exacta.
Ea taie in tesutul conventiilor, al micilor imposturi cotidiene, al falselor
certitudini, dar fara exhibitie si fara emfaza. De aici senzatia de bisturiu,
de scriere cu snaga, cum imi spunea intr-unul dintre dialogurile noastre
cand vorbeam ca imi plac scrierile puternice care creeaza secvente
de neuitare. Nu avem de-a face cu o proza care socheaza din dorinta
de efect, ci cu una care scoate la suprafata adevarurile incomode deja
prezente in viata de zi cu zi. Din acest motiv, lectura produce adesea
o forma speciala de interpretare a realitatii: cititorul recunoaste lumea
si se recunoaste pe sine in ea.

La nivel de perspectiva narativa, Robert Serban pare uneori
un observator detasat, aproape clinic. O parte a criticii a remarcat
aceasta privire tinuta la distanta, uneori comparabila cu proza scurta
de observatie rece. Si totusi, detasarea este mai curénd tehnica decat
sufleteasca. Tn fond, autorul nu se situeaza deasupra personajelor
sale, ci printre ele. Cand spune ca ,centrul este fiecare dintre noi“,
sugereaza exact aceasta implicare: marginalii, ridicolii, stingherii,
invinsii si improvizatii nu sunt ,ceilalti®, ci chiar materialul nostru comun
de umanitate. De aceea, cartea nu e doar o colectie de cazuri, ci si 0
discreta forma de solidaritate cu fragilitatea omeneasca.

In literatura romana contemporana, Oameni in trening conteaza
tocmai prin aceasta combinatie rara de mobilitate stilistica, simt
al observatiei si control al formei scurte. Nu intdmplator volumul a
fost remarcat critic si a primit Premiul ,Cartea anului pentru Proza*
acordat de Filiala Timisoara a Uniunii Scriitorilor din Roméania, editia
2022. Cartea confirma ca proza scurta poate fi, atunci cand e scrisa
cu nery, inteligenta si masura, la fel de memorabilad precum romanul.
lar Robert Serban reuseste aici ceva dificil: sa dea unei lumi aparent
marunte densitate literara, expresivitate si adevar. Oameni in trening
nu este doar o carte despre oamenii de langa noi; este o carte despre
felul in care, sub hainele cele mai comode ale cotidianului, se ascund
rusinea, vulnerabilitatea, vanitatea, tandretea si, uneori, o tragica
nevoie de a fi vazuti.



DANIELA VARVARA

Un ochi pe fata, unul pe dos in Lucru de
mana, de Alice Popescu

Poetéa nascutd, iar nu facuta (decét, eventual, slefuita prin studiile
filologice si prin lecturile punctelor importante ale culturii si poeziei
universale), Alice Popescu este una dintre cele mai pure si mai auten-
tice voci lirice actuale din spatiul nostru literar. Prea putin cunoscuta ca
poeta, ea s-a impus, inca de la sféarsitul anilor 90 si in anii 2000 (cand
atinut o rubrica in ,Dilema veche® si, ulterior, in ,Dilemateca“), mai ales
ca eseista. Cartea rezultata din cercetarea doctorala desfasurata sub
indrumarea lui Nicolae Manolescu, O sociopsihanaliza a realismului
socialist, publicata doi ani mai tarziu, in 2009, la editura Trei, primeste
premiul de debut pentru eseu al revistei ,Romania literara“. Autoarea
utilizeaza instrumentele psihanalizei, ale sociologiei, antropologiei,
psihologiei sociale si sociologiei muncii intr-un studiu transdisciplinar
dedicat realismului socialist si traumei totalitare in aceasta carte
despre care profesorul si criticul Manolescu afirma, in prefata pe care
i-a semnat-o, ca este ,captivanta prin idei si prin stil“.

Alice Popescu a debutat in poezie la 17 ani, fiind remarcata chiar
de atunci si invitata sa publice in ,Suplimentul Literar Artistic al Scinteii
Tineretului“ (SLAST), ,Astra®“, ,Contrapunct® si, peste ani, in ,Dilema
Veche®. Debutul poetic in volum are loc in 2013 cu ,Sfoara de intins
rufe®, la Editura Pandora M, in colectia ,Cercul Poetilor Aparuti“ si este
bine primit de critica literara (au scris despre el, printre altii, Simona
Sora, Cosmin Ciotlos, Ciprian M&cesaru).

Ceea ce frapeaza in volumul Lucru de mana, Casa de pariuri
literare, Bucuresti, 2017, sunt constructul unitar (la fel ca si la primul
volum), dar si un anume mod de insailare a ideilor poetice, o impleti-
tura cu ochiuri pe fata si ochiuri pe dos - asa cum as citi eu poemele
de la subsol, care nu sunt, ca de obicei, note -, ci alte poeme in
sine, un verso ori o (re)citire- intorcand foaia - a imaginii din poemul
paginat in mod obisnuit. O sintaxa dislocata, cu pauze semnificative,
cu fragmentari in fragmentari, fraza arborescenta, dar nu redundanta,
in vers liber, cu o trecere atat de usoara de la registrul psihologic,
intim, la cel casnic si chiar tehnic - toate aceste elemente ale stilului
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reflectd o fractura interioard armonioasa, daca se poate numi asa o
fractura, dar si capacitatea de a face ca forma sa treaca in continut
si invers, ca un flux fara aluviuni.

Un exemplu este poemul Despaértitor pe care il reproduc frag-
mentar nu numai din acest motiv, ci si pentru ca deschide una dintre
liniile principale ale imaginarului liric al cartii, explorarea mortii din
prisma analizei eului liric in raport cu despartirea de cei dragi, in
special de tata (intr-un fel, este o carte autobiografica, daca se poate
spune asa despre poezie):

intre tine si lume e

zona de exit (...)

E membrana fina care desparte (...) sSi oamenii intre ei.

Sau poate sunt doar niste masini de taiat lucruri.

O incizie simpla si peretii au devenit

transparenti, ploaia a inceput sa cada, iar

din casa asta, (singura care ma tinea

strans, cu picioarele lipite de ea), se vede

dincolo, se vede tata.

Moartea (mai ales a tatalui) nu este un eveniment punctual, ci
0 prezenta difuza, care restructureaza realitatea. Ea ,simplifica®,
,dezvata“, devine aproape un pedagog, caci, prin intermediul ei, viata
si lumea pot fi intelese mai bine: ,Moartea te scuteste de timp, te
iarta, e mama ta buna care te dezvata. E mama ta singura® (Fractii).
Ea devine chiar artistul-mestesugar ce isi foloseste propriile unelte
pe sub pamant prin care se tese si se vede mai clar identitatea gene-
alogica a sinelui. Discursul liric refuza patetismul si construieste o
estetica a doliului retinut, lucid, domesticit, interiorizat. Imaginile
mortii sunt inserate cu tandrete si luciditate, pe un ton melancolic,
meditativ, discret. Eul liric nu dramatizeaza, ci reflecta. Emotiile sunt
calme, surdinizate, transmise prin gesturi poetice delicate. Nimic
ostentativ, nimic patetic, nimic emfatic. Lucrurile tari - ca moartea,
identitatea, pierderea- sunt incizate si numite printr-un limbaj simplu,
fara exuberante, dar cu o precizie exacta, in care tesatura nu supara
la atingere/ lectura.

Tatapoemele din a doua parte a volumului curg ca un poem amplu,
ca un poem fluviu pe care sunt grefate imagini ale introspectiei,
intelegerii starilor de fapt, ale reconfigurarii existentiale prin prisma
memoriei mortii de 1anga sine, a memoriei corpului, a asezarii in matca.
Istoria personala si de familie este cuprinsa in 17 texte reunite sub titlul
Nu s-a intdmplat nimic, in fapt, o minimalizare a individului in raport
cu lumea privita global. Si tocmai pentru ca asista la extinctia acestei
lumi lipsite din ce in ce mai tare de continut, instanta lirica o umple
cu tatapoeme, facand-o mai suportabila, imblanzind practic durerea
existentiala: ,Voi umple lumea cu tatapoeme, asa cum ranile se umplu
singure, cum iubirea te adauga fiecarei zile facandu-te sa crezi ca esti



sora ei mica...“ (Nu s-a intdmplat nimic 5). Poemele exploreaza, prin
introspectia propriului eu, fragilitatea existentiala, precaritatea fiintei,
existenta ca vulnerabilitate. Viata este perceputa nu ca plenitudine,
ci ca proces reversibil, supus perimarii, ruperii, ,descuamarii“. Corpul
si memoria sunt fragile, instabile, poartd semnele uzurii de dinainte
si din timpul vietii, pe cele proprii si pe cele ale legaturii cu parintii,
bunicii, stramosii.

Corpul este un spatiu al inscriptionarii, o suprafata de memorie,
dar si o materie textila pe care se impleteste viata: un ochi pe fata,
unul pe dos... cu cate un nod la capat de rand, tocmai ca sa nu se
destrame tesatura. |dentitatea, inclusiv cea corporala, se tese in timp,
se amplifica traind si intelegand.

Un alt fir conducator sau fir rosu in impletitura volumului este
poetica lucrurilor cotidiene, marunte, a uneltelor, a masinariilor, a
ustensilelor, chiar a obiectelor stricate care ti se graveaza pe corp,
pentru ca tocmai ele te fac sa intelegi viata si sa o repari. Obiectele
capata valori semnificative si par a fi puse uneori in rand cu cele
umane. Sa asistam la o semantizare a unui postumanism intim, dar nu
in sensul tare al conceptului? Nu as crede. As zice ca, mai degraba,
obiectele banale sunt incarcate simbolic; cele doua sobe ale Maminei
capata putere demiurgica: ,Soba galbena, delicata si soba caramizie
au inca putere asupra aerului si a mortii. Din ele toate s-au facut®.

Lucru de méana (asa este intitulata si a treia parte a volumului)
devine metafora centrala a cartii, a vietii construite lent, a memoriei
si a rememorarii, a transpunerii vietii, prin interiorizarea elementelor
semnificative, in starea de poezie. As putea spune ca lucrul de méana
este chiar scrisul ca poetica a vietii si a mortii, a identitatii inserate
in text. Si aceastd munca nu e deloc lesne de facut, mai ales daca
uneori intervine si desfacerea tesaturii initiale, pentru a o recrea mai
durabil, mai armonios. In acest sens, mi se par sugestive versurile
ultimului poem: (...) ordinea/ in care/ s-au facut toate lucrurile/ pe
care tu le desfaci/ cum ai desprinde/ pojghita de pe lozul castigator:/
fir cu fir, ochi cu ochi./ Ne vom intinde, apoi,/ de o oboseala buna(...)
Ca sa stii precis/ ca existi, iar asta e o bucurie/ fara motiv./ Mai mare
chiar decat/ lucrul de mana.” Existenta si scrisul se intrepatrund si
acest fapt ne arata nu numai fragilitatea unui eu corporalizat printr-o
membrana subtire, sub care se intrevede mereu stravezie durerea,
ci si autenticitatea vietii pe care o creeaza poemele din acest volum
al lui Alice Popescu, sugestiv intitulat Lucru de mana.
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MIHAELA MERAVEI

Poetica dublei rostiri si recuperarea
sensului

Volumul Ostoire. Poeme in abstract-concret, aparut in
2026 la Editura Casa Cartii de Stiinta din Cluj, semnat de Lenuta
Popa-Vrinceanu, se configureaza ca un demers liric de o origina-
litate structurald remarcabild, in care discursul poetic isi asuma o
constructie duala, articulata intre esentializare si expansiune, intre
intuitie si reflectie.

Inc& de la nivel paratextual, cartea se prezinté ca un obiect estetic
complex: poemele sunt traduse in limba franceza si engleza de
catre prof. Maria-Luciana Calinovici, deschizand astfel discursul liric
catre o circulatie interculturald, in timp ce dimensiunea vizuala este
sustinuta de lucrarile tanarului artist plastic Bogdan Tanase-Marinescu
(nascut la Buzau, absolvent al Facultatii de Arhitectura ,lon Mincu®
din Bucuresti), ale carui compozitii: Desig, Abstractie caligrafica,
Descendent, Directii, Luminis — rezoneaza conceptual cu structura
volumului, amplificand tensiunea dintre abstract si concret.

Volumul, dedicat nepoatei Eliza-Paula, debuteaza cu o prefata
semnata de autoare, intitulata sugestiv: ,Despre o anume ARS
POETICA®, plasata sub semnul viziunii poetice a lui William Blake,
ale carui versuri din Augurii inocentei fixeaza un orizont al totalitatii:
,oa vezi o lume intr-un graunte de nisip...“. Aceasta deschidere nu
este intdmplatoare, ci anunta chiar programul volumului: recuperarea
infinitului Tn fragment, a totalitatii in detaliu.

Lenuta Popa-Vrinceanu, nascuta in 1959 la Ramniceni, Vrancea,
absolventa a Facultatii de Istorie-Filozofie din cadrul Universitatea
Babes-Bolyai, unde isi sustine si doctoratul in filozofie cu o teza dedi-
cata lui Emil Cioran (sub coordonarea filozofului Tudor Catineanu),
isi transfera in mod evident formatia intelectuala in structura acestui
volum. Activitatea sa didactica, inceputa in invatamantul liceal
si continuata ca profesor asociat la Universitatea ,Ovidius® din
Constanta, este dublata de o implicare constanta in viata culturala,
prin fondarea editurii si revistei CIVISCORD, dar si prin numeroase
138 proiecte educationale si formari profesionale. Distinctiile primite, intre
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care diploma ,Gheorghe Lazar” clasa | pentru excelenta in educatie,
confirma un parcurs al rigorii si al constructiei, recognoscibil si in
arhitectura lirica a volumului.

in acest context, Ostoire. Poeme in abstract-concret apare ca
rezultatul unei maturitati intelectuale si afective, asumate explicit de
autoare, care isi defineste propriul demers ca fiind ,primul de acest
fel in poezie®, un itinerar liric in care ,drumul poetic al gandului“ se
desfasoara simultan in formulari abstracte si concrete. Aceasta dubla
formulare nu este un simplu artificiu formal, ci expresia unei nevoi
de reconstituire si reafirmare a sensului, o scriitura ,recuperabila si
recuperatorie®, in care cititorul este invitat sa participe activ la intre-
girea fragmentelor.

Structura volumului, formata din treizeci si cinci de poeme dispuse
in perechi, confirma aceasta intentie. Micro-poemul, apropiat de este-
tica haiku-ului cultivata de Matsuo Basho, concentreaza in céteva
versuri o imagine si o idee, in timp ce poemul extins deschide un
camp reflexiv amplu, in care simbolurile se dezvolta, se nuanteaza
si se reconfigureaza.

In aceasta dinamica, volumul se inscrie intr-o directie neomoder-
nista reflexiva, cu afinitati in lirica lui Lucian Blaga si Nichita Stanescu,
dar si cu accente filozofice ce trimit spre stoicismul interiorizat al lui
Marcus Aurelius.

Debutul volumului, prin poemul ,Batrana si cainii‘, fixeaza o
meditatie asupra memoriei si apartenentei. Versuri precum ,A plecat
si batrana orasului/ pe care o duceau pe strazi/ cainii ei blanzi cu
priviri omenesti“ construiesc o imagine emblematica a unei comunitati
organice, in contrast cu lumea mecanizata, sugerata de ,masinile
fara instinct®. Disparitia batranei devine, astfel, semnul unei rupturi,
iar evocarea ei, singura forma de continuitate.

Dimensiunea filozofica se intensifica in poemul dedicat lui
Marcus Aurelius, unde opozitia dintre ,sophia“ si ,techné® marcheaza
tensiunea dintre contemplativ si pragmatic, intre intelepciune si
tehnica. Referinta la Campiile Elizee deschide un orizont mitologic al
continuitatii, Tn timp ce detaliile biografice umanizeaza figura impara-
tului, integrand-o intr-o reflectie asupra destinului.

Registrul afectiv si memorial se contureaza in poemele dedicate
copilariei si familiei. in ,Ea, bunicul si melcul®, cochilia devine un simbol
al lumii si al memoriei, purtand ,vuietul marii“ si ecoul altor existente, in
timp ce bunicul apare ca instanta initiaticd. in poemul dedicat bunicii,
memoria senzoriala reconstruieste un univers pierdut: ,Fusta bunicii
mereu parfumata cu menta, busuioc, cimbru...“, iar finalul marcheaza
trecerea si absenta, intr-o elegie discreta.

Spatiul, la rdndul sau, devine purtator de identitate. Clujul, oras
al formarii intelectuale, este recuperat afectiv, el devenind parte
din structura interioard a autoarei. Aceasta legatura biografica si
spirituald confirma, inca o data, coerenta dintre viata si scriitura.
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,Drumurile nazuintei mele spre Cluj,/ drumurile acestei memorii
intr-acolo:/ izvoare ale cunoasterii si pretuirii/ oameni, biblioteci, carti,
sali de lectura,/ Gradina Botanica, teatre si opera,/ forfota caminelor
studentesti,/ muzica si dansul spectacolelor latino-americane/ si aerul
primavaratic al indragostirii.// (...)// Ethos clujean prelungit, drumuri
de suflet/ - de reconfirmare si de revedere - / simti ca-i si orasul tau,/
stii ca-i o parte din tine,/ vrei sa-ti ramana aproape.*

Poemul eponim, Ostoire concentreaza intreaga filozofie a volu-
mului. ,Recluziune/ comuniune cu tot/ katharsis marin“ anunta o
experienta de purificare si reechilibrare, in care contactul cu natura
devine forma de regasire. ,Simturile se vor ostoi in katharsis®, aceasta
formula rezuma nu doar finalul volumului, ci intregul sau parcurs.
Este un poem reflexiv, de intoarcere la sine, simbolizat evident prin
intoarcerea la Vadu, de cercetare amanuntita, profunzime a radacinilor
literare, dar si sufletesti, de meditatie si contemplare, de conectare
cu viata si natura, cu sinele divin. ,Plecare solitara in pustie/ pe-un
tarm de mare, la Vadu:/ talazurile-ti zbuciuma simturile,/ malul te
adaposteste arhaic.// Pasarile cerului iti ofera trilurile/ pelinul stepei
te infrateste,/ una cu roua te faci, cu roua,/ cu vantul, cu marea si cu
nisipul ei.// Straturi de amintiri iti raman in spate,/ Zilnic, straturi din
celulele epidermei,/ iti curaté marea./ Citesti pe sarite/ straturi din
poezia lumii./ Te strigad nocturn aricii din preajma si/ testoasele tac,
mereu, despre/ straturi de vesnicie.// Nu vei afla prea curénd cénd/ te
vei intoarce./ Nu-ti este dor de ceva ori de cineva./ Vei zédbovi pe un
tarm de mare, la Vadu/ Si simturile se vor ostoi in ,katharsis®.

Observatia dr. Victor Constantin Marutoiu, membru al Uniunii
Scriitorilor din Roméania, care compara lectura volumului cu un puzzle,
se confirma pe deplin: cititorul este chemat sa participe la reconstructia
sensului, sa circule intre abstract si concret, intre fragment si intreg.

n cele din urma, Ostoire, Poeme in abstract-concret nu este doar
un volum de poezie, ci expresia unei constiinte lirice mature, in care
experienta intelectuald, biografia si reflectia se coaguleaza intr-o forma
unitara. De la debutul liric precoce pana la acest volum de sinteza,
traseul Lenutei Popa-Vrinceanu releva o evolutie coerenta, in care
poezia devine spatiu de interogare si de reconstructie.

lar aceasta reconstructie nu este niciodata definitiva, ci mereu
reluatd, ca un exercitiu de intoarcere la sine. Intr-o lume fragmentata,
in care sensurile se disipa, poezia devine aici un loc al reintregirii, un
spatiu in care gandul, memoria si emotia se aduna, se decanteaza
si, in cele din urma, se ostoiesc.



OVIDIU DUNAREANU

Raspantia ursitelor

A

gntr-adevér Dobrogea a fost pentru multi colonisti roméani, dar si
pentru multi apartinand altor natii o rascruce in care li s-a harazit
soarta. Subscriu intru-totul cu acest inspirat titlu pus romanului,
Raspéntia ursitelor, de scriitorul Constantin Costache, aparut de
curand la Editura Ex Ponto.

Literatura, avand in centrul atentiei acest taram aparte si lumea
sa, se imbogateste astazi cu un roman atragator si bine conceput.
Autorul lui, un profesionist al scrisului si al marii, cu o experienta de
viata de invidiat, nu se dezminte, nici de aceasta data, in a ne oferi o
,Poveste“ cu trimitere autobiografica mai accentuata fata de celelalte
romane ale sale de pana acum. Nota de particularitate, nu i se poate
pune la indoiald, cum nici alternanta iscusit condusa a celor doua
filoane epice, care configureaza structura cartii.

Primul fir al istorisirilor evoca destinul neamului tatalui sau Marin
si pe cel al mamei sale Maria, cu bunicii, rudele, prietenii si toti cei
care le erau apropiati. Acesti oameni, originari de pe plaiurile oltenesti,
trec prin Cadrilater, iar dupa cedarea acestuia se stabilesc in satul
Congaz din judetul Tulcea, unde sunt improprietariti si isi iau viata
de la capat. Oameni incercati, credinciosi si iscusiti, care prin acest
mod al lor de a fi sfintesc locul. Descoperim in secventele romanului
dedicate lor descrierea, cu un realism bine temperat si o cunoastere
deplina, a imaginii satului dobrogean si a comunitatii lui din preajma
celui de-al doilea razboi mondial si dupa instaurarea comunismului,
cum n-am mai intalnit in ultimele decenii la un alt scriitor. O lume
saraca si zbuciumata, dar care nu renunta la demnitate si mandrie,
cu comportamentul ei ancestral, greu de schimbat, incarcata de o
minunatie a ei, de gesturi magice, credinte si superstitii transmise in
familie, obste pusa, asemenea autorului, sa inventeze povesti si sa
creada in ele. Lui Marin, om déarz si umblat, i se urmareste periplul
sau prin Constanta si portul acesteia la inceputul razboiului in puterea
iernii, prin pravalia grecului Zacos ca simplu caraus. Marin, in orasul
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pestrit de la mare, nu poate fi altceva decat un ratacit intr-o lume
ciudata, aproape de neinteles, cum se intampla cu toti taranii rupti
de satele lor. Autorul, in mai toate aceste momente, se dovedeste un
portretist convingator, citind pe configuratia chipului intreg interiorul
personajului. Soarta il duce pe Marin prin periferia Bucurestiului,
unde face activitati modeste si unde cunoaste lumea de mahala
sub dominatia legionarilor, in care crimele acestora erau la ordinea
zilei. Nevinovat si speriat de amenintarea lor pleaca pe front. Dupa
intoarcerea armelor si terminarea razboiului, personajele ramase in
viata -, degerati, bolnavi, schiloditi -, nu doreau altceva decét sa se
intoarca acasa. Odata revenit intre ai sai, Marin nu mai sta pe ganduri
si o0 ia de nevasta pe Maria, al carei pretendent, dintr-un sat apropiat
si prieten cu el, murise pe front la rusi. Pe acest culoar al cartii se
consolideaza o lume rurala memorabila, cu oamenii, legile, obiceiurile
si predestinarea ei.

In cuprinsul romanului, alternativ cu capitolele acestei prime
perspective a sa, sunt si cele cu referire la viata autorului. Ele nareaza
amintiri din copilarie si tinerete despre bunici, despre sat cu farmecul
lui, despre anii de scoala; apoi despre pornirea de a scrie cu care
simte ca era daruit si cum s-a consolidat ea, facandu-l sa creada cu
adevarat in talentul sau. Marturiseste in continuare despre vremurile in
care, ca sa-ti publici cartile, trebuia sa faci numeroase compromisuri,
sa-i fii pe plac cenzurii politice.

Prin perspectiva acestui ,culoar autobiografic, autorul lasa
impresia a fi impartit intre sat si oras, satul ramanandu-i in amintire
pregnant cu toata poezia si familiaritatea lui, iar orasul strain si distant,
in care trebuie sa lupti din rasputeri pentru a izbandi. Redescoperirile
prezentate sunt asemenea unor priviri inapoi cu regret in destinul sau.
Observatiile asupra unor personaje feminine ni-l releva ca pe un abil
cunoscator al psihologiei acestora. in timpul intalnirilor cu ele, scrii-
torul are sentimentul ca traieste un vis neasemuit, iar de fiecare data
o face cu teama ca acel vis sa nu se risipeasca. Inca de la inceput a
fost retinut in a face ,prea mult zgomot® in jurul pasiunii sale ,pentru
literatura®“. Portretistica este o alta calitate a sa, care tine ca o galerie
incantatoare inaltimea cartii. Marturisirile edificatoare din perioada
comunista despre conditiile de munca si de viata ale navigatorilor si
ofiterilor de marina dau la iveala starea de neincredere din momentele
cand acestia erau luati in colimatorul securitatii. [zolati pe mare ei se
transformau in oamenii ai extremelor, obligati sa ascunda ce gandesc,
duri, gata sa accepte orice in ceea ce privea fatalitatea destinului.

Scriitorul-Capitan de Marina are acum ocazia sa ni se confeseze,
precum in paginile unui jurnal al aducerilor-aminte: de ce se dovedeste
un inadaptabil, care nu accepta ce se petrece in jurul lui, nesupus
dictatorului, cum nu se lasa racolat si nici intimidat de o colaborare cu
securitatea. Socaotit ca periculos pentru ca are indrazneala sa spuna
adevarul pe de-a dreptul si sa nu abdice de la convingerile lui, i se



ridica avizul de navigabilitate Tn afara tarii. Vremuri grele pentru el, in
care nu stie de cine sa se mai fereasca. Dar fiul de tarani colonizati
in Dobrogea ramane neclintit in crezul si atitudinea sa.

Viza datd de Ambasada SUA pentru a insoti nava Mircesti ca
specialist in comisia de receptie a ei, pentru a trece Atlanticul, impune
completarea unei cereri. Capitanul-Scriitor face acest gest, iar unde
trebuie sa treacad numele tatalui si al mamei, el specifica, ...fiu al
lui...Marin si al ...Mariei. Astfel cititorul, tinut cu sufletul la gura pana
la ultima pagina, descopera ca scriitorul este fiul celor doua admira-
bile personaje principale si ca romanul ,Raspantia ursitelor este un
emotionant omagiu adus acestora.
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DIANA DOBRITA BILEA

Aventura americana a unui roman

dq-merica mult visata (Ed. Vasiliana '98, lasi, 2026), carte
semnata de Honorius D. Riscuta, este un volum de proza confesiva,
conceput intr-o manierd evident autobiografica. In spatele aparentei
unor simple povestiri despre aventura americana a unui roman in anii
'90, se afla reflectii asupra libertatii, destinului, justitiei si mecanismelor
societatii contemporane.

Narator la persoana intai, protagonistul Dan, profesor ajuns in
SUA cu o bursa si ramas sa munceasca acolo, lasa impresia unei
transparente totale, ceea ce confera autenticitate acestui demers
literar. El este un tip lucid, pragmatic, inteligent, capabil sa transforme
imprejurarile vietii in oportunitati. in fond, adevarata tema a cartii este
adaptarea omului la diferitele rascruci ale existentei sale.

Povestirea care deschide volumul, Viza americana, surprinde
atmosfera de dupa caderea comunismului in Romania, cand America
aparea n imaginarul romanesc drept un taradm al izbavirii sociale.
Cozile interminabile pentru obtinerea vizei dezvaluie dorinta de
evadare din precaritatea est-europeana, iar Dan reuseste acolo unde
altii esueaza fiindca are noroc, instinct bun, capacitate de reactie si
inteligenta.

Meritul acestei scrieri consta in capacitatea de a surprinde
diferentele de mentalitate dintre roméani/europeni si americani.
In povestiri precum Permisul de conducere, Amenda sau A doua
amenda, autorul releva modul in care legea americana poate fi flexi-
bila si ,umanizata®“. n timp ce judecatorul american este dispus s&
accepte contextul uman al greselii, Roméania este prezentata drept un
spatiu al birocratiei, al rigiditatii si al privilegiilor selective. Emigrantul
est-european este fascinat de functionalitatea lumii occidentale, dar
exista si o permanenta pendulare intre admiratie si deziluzie. America
lui Dan este, initial, tara tuturor posibilitatilor. Obtine usor permisul de
conducere si permisul de munca, isi gaseste rapid o slujba foarte bine
144 platita, intra in contact cu oameni influenti chiar la clubul de lux unde
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este antrenor de tenis pentru copii si pentru adulti, scrie si publica
,Psihologia succesului, o carte care il face cunoscut si admirat.
Astfel, succesul pare accesibil celui dispus sa munceasca si sa se
adapteze. Totusi, pe masura ce inainteaza in experienta americana,
personajul-narator descopera fisurile sistemului si vulnerabilitatile
societatii/ ale oamenilor de acolo: obsesia pentru bani, epuizarea
fizica si psihica, individualismul exacerbat, tensiunile sociale si rasiale,
precum si slabiciunea justitiei in fata presiunii publice si mediatice,
aspect evidentiat de controversatul proces al starului de culoare O.J.
Simpson, care, in ciuda dovezilor incriminatoare (fiind acuzat ca a
savarsit un dublu omor), a fost achitat si eliberat.

Honorius D. Riscuta surprinde excelent dinamica unei societati
construite pe competitie permanenta, pe filosofia conform careia ,ceea
ce inceteaza sa creasca incepe sa moara“. Povestirea Lacomia este
relevanta in acest sens. Personajul Flynn este aici simbolul america-
nului incapabil s& se opreasca din acumulare. Chiar si atunci cand e
putred de bogat, acesta continua sa aspire la ceea ce nu poseda inca.

Interesante sunt si paginile dedicate spatiului domestic. Aflam din
povestirea Casele americane ca locuinta in SUA tine de o mentali-
tate diferitéd de cea romaneasca. Daca romanul se ataseaza de casa
lui, transforméand-o intr-un reper familial si identitar, americanul este
prezentat ca fiind detasat, mereu pregatit sa se relocheze, manat de
obicei de gasirea unui job mai bine platit, statistica aratand ca acesta
isi schimba domiciliul in medie de 18 ori de-a lungul vietii. Casele
nu sunt solide, ci construite din materiale prefabricate, ceea ce le
face usor ,de maturat” de uragane, evidentiindu-se in felul acesta si
caracterul tranzitoriu al vietii moderne.

Uimeste ultima povestire, Corectitudinea politica, unde confesi-
unea este insotita de un discurs polemic puternic. Aceste pagini sunt
o platforma de critica sociala si geopolitica. Dan ataca vehement
globalismul, cultura progresista, pe care o numeste ,anti-cultura®,
restrictiile pandemice, ,plandemia“ si ,vaxcinurile® ce au dus la ceea
ce se cheama astazi ,moarte subita“, intretinerea fricii, pentru ca ,un
om speriat nu mai este un om liber®, ,elita din umbra“ sau ,oligarhia
financiara“, pe oamenii de stiinta fiindca ,97% la sutd“ dintre ei ,.ajung
in studiile lor la concluziile pe care le doresc cei care-i platesc®, pe cei
care sustin ca ar exista ,incalzirea gobald cauzatd de om*. 1l lauda
insa pe Donald Trump si observa ca ,acum vine un benefic curent de
pace si normalitate din SUA®, desi ,globalistii europeni au transformat
SUA intr-un dusman®. Tonul este pe alocuri radical, discursul literar
cedand astfel terenul eseului politic, fapt ce-l convinge pe cititor ca
autorul a scris aceasta povestire pentru a suscita reactie si dezbatere.

Proza lui Honorius D. Riscuta are mult din acele scrieri americane
care trebuie sa ajunga imediat la cititor. Fraza este directa, clara, fara
ornamente expresive, autorul urmarind intotdeauna eficienta comu-
nicarii. Tocmai aceasta lipsa de artificiu stilistic confera credibilitate
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relatarilor. Cartea se citeste cu senzatia unei conversatii sincere cu
cineva care isi povesteste experientele.

America mult visata este o carte despre mitul succesului
american privit prin ochii unui roman abia iesit dintr-o lume comunista.
Chiar daca discursul este pe alocuri tezist, autenticitatea trairilor si
sinceritatea relatarii ii confera forta si tin cititorul interesat/curios pana
la ultima pagina.



CONST. MIU

Poetica privirii si dialectica timpului

VOIumuI Camera timpului semnat de Bogdan Pascal (Editura Ex
Ponto, Constanta, 2023) se constituie ca un discurs unitar, o suita
lirica Tn care spatiul domestic si cel cosmic se intrepatrund, pentru a
redefini conditia umana. Titlul propune o alaturare a doi termeni aflati
in opozitie ,camera“ ca simbol al limitarii si ,timpul® ca flux infinit.
Aceasta dialectica este magistral explorata in poezii precum , Timp
rupt, unde cronologia se fragmenteaza, sau ,Calatori de zi, unde
spatiul devine un ,regat al confuziei“. Pascal nu se limiteaza la a
observa trecerea secundelor, ci construieste un habitat al interioritatii,
asa cum reiese din textul ,Noaptea®, unde timpul se ,izbaveste nud*
in propria singuratate.

Poetica textului, in lirica lui Bogdan Pascal este marcata de un
senzorialism acut, unde retina devine un instrument de cunoastere
ontologica. in poezia ,Pe-un lan de oricum®, metafora ,retina mea a
devenit poroasa, un tdrém pe jumatate al tau“sugereaza ca perceptia
lumii nu mai este individualad, ci partajata. Granitele dintre sine si
celalalt se estompeaza pana la ,inversare permanenta“.

In ,Alte adancuri, lumina se ,impleteste cu pielea®, transforméand
fenomenul fizic in traire biologica. Acest motiv reia ideea pielii ca
interfata (prezenta in ,Pe-un lan de oricum®), dar o eleveaza la o stare
de emisie luminoasa, nu doar de receptie.

Bogdan Pascal realizeaza o adevarata arhitectura a abstrac-
tului: spatializeazd sentimentele. Spre pilda, in ,Vitralii“, lubirile
trecute devin ,vitralii mirate®, puncte de lumina in memoria colectiva
care ,incep sa se imbratiseze” si sa ,astepte peste o viatd de om®,
dragostea schimba ,urzeala lumii, iar in ,Formele in care te imbraca
soarele, lumina capata volum si textura.

Tn universul pascalian, temele converg spre o interogatie centrala:
cum poate fi pastrata umanitatea intr-un timp care tinde sa o
dizolve?
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in volumul amintit, erosul inseamna reconstructie cosmogonica,
lubirea depaseste sfera sentimentalului, devenind forta care reor-
doneaza materia. In ,0 noud primavara“, prezenta celuilalt este cea
care curbeaza timpul si ofera ,zdmbetul rotund ca scut impotriva
degradarii. n ,Vitralii“, actul iubirii este un exercitiu de re-creare a
lumii prin nominalizare: ,ti-am dat nume noi“. Sarutul devine aici
un catalizator al luminii sub pasii eului liric, semn ca ontologia este
subordonata afectului.

Remarcam si faptul ca autorul introduce o nota de asprime
critica fata de modernitatea care anuleaza unicitatea. in ,Netezire®,
el denunta metaforic birocratia sufletului; birourile neaerisite unde
,aerul greu transforma suflete in cenusa“. Acest proces de ,aliniere
la standarde® a chipului reprezintd moartea individualitatii in favoarea
unui ,viitor in blugi“ care trebuie sa fie cat mai neted.

O tema distincta apare in ,Arsita“, unde asediul solar devine
o forméa de tortura ontologica. Taranii a caror sudoare este ,trasa
in pamant® simbolizeaza legatura dureroasa, aproape ritualica, cu
elementele de baza. Totusi, finalul poeziei ofera salvarea prin eros:
in ciuda ,cuptorului lumii®, din ochii poetului porneste o ploaie mantu-
itoare spre celalalt.

Unitatea volumului este asiguraté de o retea de motive ce revin
cu forta obsesiva, incarcadndu-se cu noi semnificatii:

— ochiul si privirea: Ochii nu sunt doar receptori, ci proiectoare
de realitate. in ,Pe-un lan de oricum®, retina este poroasa, in ,Dans
in alb®, privirea are colti de ger, iar in ,Alte adancuri, fluturele se afla
sub ,vapaia ochilor mei“. Tn ciclul ,Scrisori (IV)*, ochii devin ,rauri
adanci“ unde se adapostesc simbolic animalele lumii.

— bestiarul metafizic: Bogdan Pascal utilizeaza animalele ca pe
niste arhetipuri ale instinctului pur. Regasim ,salamandra® ascunsa
in privire, ,caii“ care danseaza sub coarnele lunii in ,Flori de salcAm*
sau ,albinele nevazute“ care transporta lumina solara in ,Alte adan-
curi®. Acestea reprezinta ,viul® necorupt de ,naratiunile mecanice”
ale orasului.

— umbra si noaptea: Noaptea este timpul ,izbavirii“. Umbra evolu-
eaza de la o ,umbra a amintirii“ in ,Mai ales acum® la o entitate dialo-
gica in ,Scrisori (I1)*, unde poetul si umbra ,fac schimb intre noi“ pe
neobservate. Noaptea nu este intuneric, ci ,paradis® si ,promisiune®.

— lumina si focul: Finalul poemului ,De tot ce ai iubit” este
de o forta vizuala rara: lumina are ,culoarea buzelor tale cand nu
vorbesc”. Adevarul suprem este asadar unul mut, care transpare prin
piele si prin ,tot ce ai iubit. De la ,fantanile de lumina“ la ,soarele
care se rostogoleste bland®, lumina este vazutd ca un fluid care
imbraca formele sau se impleteste cu pielea, producand un ,murmur
fosforescent".

— timpul: Tn finalul poemului ,O noud prim&var&*, autorul se
opreste la imaginea ,zdmbetului rotund®, care capata ,curbura fara de



casa a timpului“. Este o metafora pentru eternitatea regasita in clipa,
o iesire din timpul liniar, istoric. Tema centrala a poemului ,Noaptea*
este izbavirea timpului prin tacere. Noaptea este singurul interval in
care timpul ,se izbaveste nud / in propria lui singuratate“. De remarcat
faptul ca timpul in poeziile lui Bogdan Pascal nu este cel liniar, ci
unul circular sau subiectiv. Noaptea este momentul in care timpul
se ,izbaveste nud, eliberat de conventii. In fata unei lumi ,complet
explicate” si dureroase prin perfectiunea ei tehnica, noaptea si umbra
devin paradisul necesar.

Sectiunea finala a volumului — ciclul epistolar — marcheaza
trecerea de la lirismul senzorial la o critica de sistem, transformand
,Camera Timpului“ dintr-un spatiu de observatie intr-unul de
rezistenta.

Scrisori catre spiritul acestui secol (l) inaugureaza ciclul sub
semnul unei crize a sinceritatii. Poetul constata ca ,adevarul s-a
ascuns in locul / in care ar fi trebuit sa pluteasca luna®“. Imaginea
orasului ca un ,sarcofag al lumii“ unde ,corbii ciugulesc din irigii topiti
ai semafoarelor” este o viziune apocaliptica a modernitatii alienate.

Scrisori (Il) muta accentul pe solitudine si refacerea comunicarii
la nivel interior. Tntr-o lume populatd de ,haite anonime* si ,oameni
afazici“, singura relatie autentica raméane cea cu propria umbra.
Aceasta retragere nu este una pasiva, ci una care are ,sens", prega-
tind eul pentru venirea noptii ca singura dimensiune capabila sa
restabileasca identitatea.

Scrisori (lll) reprezinta culmea rechizitoriului impotriva civilizatiei
mercantile. Bogdan Pascal denunta ,entropia urbana® si ,turnurile
Babel” ale capitalelor unde oamenii sunt redusi la stadiul de ,ambalaj“.
Conceptul de ,emancipare darwinista“ este, in fond, o rupere de
radacini, care condamna fiinta la o libertate iluzorie. Salvarea este
propusa prin recursul la mister: refuzul ,lumii complet explicate® in
favoarea jocului trecator al copiilor, sub soarele vesnic.

Scrisori (V) incheie ciclul epistolar intr-o apoteoza a intimitatii
transfigurate. ,Camera timpului“ se extinde acum in afara zidurilor,
pana la semaforul unde o mana mangaie vantul. Conflictul dintre
,naratiunile mecanice* si povestile de dragoste autentice este transat
in favoarea celei din urma. Pasul celui iubit inceteaza sa mai masoare
distante fizice, devenind generator de lumina calda pentru ,umbrele
noastre®.

Volumul CAMERA TIMPULUI incepe sub semnul unei intrebari
despre utilitatea cuvintelor (,ai spus ca nu ai inteles / la ce sunt bune
cuvintele®) si se incheie cu ,lucruri noi despre viata umbrelor noastre®.

De la ,salamandra“ ascunsa in priviri la ,iarba crescand sub talpi*
in finalul volumului, autorul demonstreaza ca timpul poate fi imblanzit
doar daca este locuit de privirea celuilalt. Din aceste considerente,
Camera Timpului nu este o carcera, ci laboratorul in care materia
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devine spirit prin intermediul erosului si al poeziei, oferind, in final,
Jucruri noi despre viata umbrelor noastre®.

Unitatea volumului rezida in transformarea camerei (ca spatiu
al timpului Tnchis) intr-un univers expansiv. Bogdan Pascal demon-
streaza ca timpul nu este ceva ce trece peste noi, ci ceva ce ,se
izbaveste nud” prin iubire. Autorul muta accentul de pe ,zbaterea” lumii
exterioare pe ,lumina calda a animalelor increzatoare® care locuieste
in umbrele noastre protejate.
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Tulcea literar-culturala

Concursul National de Proza
» Valentin Serbu* editia a V-a, Tulcea,
iunie-septembrie 2026

Cea de-a cincea editie a Concursului National de Proza ,Valentin
Serbu® a propus juriului spre analiza creatiile a 60 de participanti, atat
din tara, cat si de peste hotare - Republica Moldova si Canada. La
sectiunea ,Ecouri literare®, dedicata participantilor care au debutat
deja in volum, s-au inscris 19 autori, la sectiunea ,Glasul literelor®,
dedicata creatorilor de proza care nu au inca volume proprii publicate
au participat 30 de persoane, iar la cea de-a treia sectiune, ,Miniaturi
narative® s-au inscris 11 participanti.

Concursul este organizat de Centrul Cultural ,Jean Bart” Tulcea,
menirea acestuia fiind sa promoveze si sa sprijine creatia literara
contemporana, dar si sa incurajeze si sa descopere talente literare,
fiind dedicat memoriei scriitorului Valentin Serbu (20 iulie 1934 — 29
ianuarie 1994), unul dintre cei mai importanti scriitori din judetul
Tulcea, adeptul unei ironii fine, de o mare profunzime psihologica,
din perspectiva careia tipologiile umane caricaturizate fie se autoridi-
culizeaza prin absurd, fie Tsi resimt fragilitatea sub presiunea fortelor
arhetipale ale fantasticului, prozator condamnat de regimul dictato-
rial pentru viziunile si ideile sale anti-comuniste, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania.

Juriul editiei curente a fost prezidat de scriitorul Ovidiu Dunareanu,
presedintele Filialei ,Dobrogea“ a Uniunii Scriitorilor din Romania si
redactorul-sef al revistei literare ,Ex Ponto®, Constanta, alaturi de
care s-au aflat, in calitate de membri, scriitoarea si criticul literar
Diana Dobrita Bilea, scriitorul tulcean Nicolae Ariton, cunoscut pentru
volumele sale de fictiune istorica din ciclul ,Misterele Dunérii*, Centrul
Cultural ,Jean Bart” fiind reprezentat de secretarul literar Bogdan
Pascal.

Premiul ,Valentin Serbu®, in valoare de 2500 de lei a fost castigat
de scriitorul si bloggerul tulcean Vasile Suhov, ale carui scrieri sunt
profund influentate de cultura si istoria comunitatii rusilor lipoveni
din Delta, repertoriul sdu tematic cuprinzand si proza fantastica si
stiintifico-fantastica.

,M-am nascut la Tulcea pe 4 martie 1974 din parinti veniti de la
Sfistofca. Am fost fascinat de lumea satului acestora in care mi-am
petrecut vacantele vara de vara pana am plecat la facultate.
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Sunt pasionat de lectura, istorie si viata socio-politica contempo-
rana. Inginer de Politehnica, m-am intors acasa, la Tulcea, pentru
ca iubesc Dobrogea si istoria ei, iar cel ce m-a convins ca povestile
mele merita citite si de allii este loan, fiul meu, in prezent doctorand
in sociologie la Dublin®, a precizat domnul Vasile Suhov.

Textul laureat, ,Volk®, este un story de tensiune istorica si de
spionaj ce se decupeaza din dinamica Dobrogei interbelice, o
confruntare psihologica tensionata intre un cazac refugiat si un infiltrat
sovietic. Tematica exploreaza traumatismele ideologice si fatalitatea
alegerilor morale sub presiunea istoriei. Stilul este alert si cinemato-
grafic, alternand realismul taios al personajelor cu descrieri dense de
atmosfera. Prin ritm si tensiune, proza propusa de autor se inscrie in
zona noir-ului istoric, amintind de dinamismul unor autori contemporani
precum Arturo Pérez-Reverte sau Ken Follett.

Mai adaugam c4, la editia a Ill-a a concursului ,Valentin Serbu®,
autorul tulcean a primit Premiul Special al Juriului, pentru un text
literar cu o tematica relativ similara.

Editia curenta a concursului a oferit participantilor un numar total de
patrusprezece premii a caror completare v-o prezentam in continuare.

Sectiunea A.

Premiul I, Sectiunea ,Ecouri Literare” — in valoare de 1500 de lei-
se acorda doamnei Nicolina Halgas, din Turda, Cluj, pentru fragmentul
de roman ,larbéd sfagsiata de vant”,

Premiul Il, Sectiunea ,Ecouri Literare“ — in valoare de 1200 de
lei — se acorda domnului Costin Gagu, din Oakville, Canada, pentru
fragmentul de roman ,Orfani de istorie”,

Premiul lll, Sectiunea ,Ecouri Literare —in valoare de 1000 de lei
— se acorda domnului, lon Tita-Calin, din Constanta, pentru fantezia
de absurd satiric ,Povesti din Biblioteca Spatiului Virtual®,

Premiul Special al Juriului, Sectiunea ,Ecouri Literare” —in valoare
de 800 de lei — se acorda doamnei Laura Albu, din Edmonton, Canada,
pentru povestirea istorica ,Amantii din Capidava®;

Sectiunea B.

Premiul I, Sectiunea ,Glasul Literelor” — in valoare de 1500 de lei
— se acorda domnului George Baicoianu, din Furculesti, Teleorman,
pentru lucrarea ,Copildria vanduta®,

Premiul Il, Sectiunea ,Glasul Literelor” — in valoare de 1200 de
lei — se acorda doamnei, Maria-Madalina Tecsureanu, din Nisporeni,
R. Moldova, pentru lucrarea ,,Un altfel de Columb*,



Premiul Ill, Sectiunea ,Glasul Literelor” —in valoare de 1000 de lei
— se acorda domnului Vasile Volodia Macovei, din Deva, Hunedoara,
pentru lucrarea ,Poarta lui lliuta”,

Premiul Special al Juriului, Sectiunea ,Glasul Literelor” —n valoare
de 800 de lei — se acorda doamnei loana Balan, din Bucuresti, pentru

lucrarea ,,Spovedania unui alergéator de cursa lunga*;

Sectiunea C.

Premiul ,Miniaturi Narative“ —in valoare de 700 de lei — se acorda
doamneiAlina Sanda losub-Georgescu, din Calinesti, Botosani, pentru
povestirea ,Cartograful absentelor”, una dintre cele mai bune creatii
literare inscrise in concurs, definita prin interpretarea narativa axata
pe o profunzime psihologica de finete.

Premiul |, Sectiunea ,Miniaturi Narative“ — in valoare de 600 de
lei — se acorda doamnei Gabriela-Alexandra Coptil, din Cluj-Napoca,
Cluj, pentru lucrarea ,,Zbor deasupra unui cuib de corbi®,

Premiul Il, Sectiunea ,Miniaturi Narative® — in valoare de 500 de
lei — se acorda domnului Matteo-Andrei Huian, din Movileni, Galati,
elev al Colegiului National ,Spiru Haret” Tecuci, pentru povestea , Fiul
Soarelui®,

Premiul 1ll, Sectiunea ,Miniaturi Narative“ — in valoare de 400
de lei — se acorda doamnei Monica Aldea, din Pitesti, Arges, pentru
titlurile ,Belle Inconnue®, si ,Peste 9 méri, 9 tari si 3 cafele turcesti...”,

Mentiune, Sectiunea ,Miniaturi Narative — in valoare de 300 de
lei — se acorda doamnei lulia Dragomir, din Blejoi, Prahova, pentru
lucrarile ,S-a intdmplat in aprilie“ si ,La palavre”.

Multumim tuturor participantilor care au facut posibila desfasurarea
celei de-a V-a editii a Concursului National de Proza ,Valentin Serbu®,
felicitari castigatorilor, succes si inspiratie tuturor!

Secretar literar
Bogdan Pascal
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Insemnari pe marginea timpului

GHEORGHE SEITAN

Ernesto Mihailescu, la ceasul amintirii

Nu murim cu adevarat decét atunci cand pe fata pamantului nu
mai traieste nici un om care sa-si aminteasca de noi. A trecut un an
de cand toamna dobrogeana a devenit mai saraca. La 3 noiembrie
2025, prozatorul si activistul cultural Ernesto Mihailescu parasea
discret aceasta lume, lasand Tn urma o intreaga geografie spirituala
pe care a slujit-o cu o fidelitate exemplara. In august 1976, cand l-am
cunoscut pentru prima data in redactia ziarului ,Delta“, eu eram doar
un proaspat absolvent al Facultatii de Ziaristica repartizat in orasul
de la portile Deltei (sosit impreund cu regretatul jurnalist si scriitor
Romeo Ghioc), in timp ce el avea in spate ani buni de presa; a fost
primul sef de sectie cu care am lucrat direct in acei ani dificili de tota-
litarism, cand jurnalismul romanesc era absorbit de cincinale, planuri
de productie, congrese si plenare, cuvantari si vizite ale tovarasului
Si cu greu se putea publica si altceva in afara indicatiilor venite de
la partid. Tmi amintesc bine componenta redactiei de atunci (Traian
Bratianu, Preda Dumitrasc, Vasile Nicolae, Traian Satcau, Nina lvanov,
Aneta Vladimirov, Felicia Matei, Rodica Savin, Vasilica Gradea, Mihai
Albu (secretarul de redactie), condusa de redactorul-sef Tudorel
Oancea, prozator galatean cunoscut si ca autor de carti pentru copii;
a fost meritul lui Tudorel Oancea de a fi infiintat atunci periodicul
,2Supliment literar-artistic al ziarului ,Delta“ — o publicatie pe care astazi
o cauta (greu de gasit) istorici ai presei dobrogene. In ochii tuturor,
Ernesto Mihailescu aparea ca un coleg sobru, dar nu distant, corect
si constiincios cu multa personalitate in sedintele redactionale, avand
si dar oratoric, iar cu subalternii nu se purta ca un sef rigid ci dimpo-
triva, calm si sfatos, un spirit cald si comunicativ. Ne-a apropiat si mai
mult faptul ca atat el cat si eu veneam dintr-o profunda descendenta
funciar - taraneasca: el din Turcoaia si asprimea de granit a Dobrogei
natale — eu din Rosiori cu mitul Baraganului ialomitean in suflet.

Ulterior, Ernesto Mihaileacu a plecat din redactie la ,Cultura®,
devenind vicepresedinte al Comitetului si apoi consilier-sef al inspec-
toratului judetean de profil; transferul in structurile administrative ale
culturii tulcene nu a insemnat o birocratizare a spiritului sau ci un
prilej de a-si pune in valoare calitatile innascute de activist si animator
cultural; de numele lui si a altor oameni de bine, se leaga infiintarea
si functionarea Taberei nationale de creatie si arta plastica de la
Calica (organizate in anii 1970 si 1980), functionarea Festivalului de
muzica usoara ,Nufarul Alb“ (1968-2012), Tnzestrarea municipiului



Tulcea cu celebra de acum ,Alee a Personalitatilor” (inaugurata
1995), incurajarea creatiei literare locale prin editarea unor plachete
de debut, apartinand scriitorilor tulceni, de a carei editare s-a ingrijit
personal (1980).

Scriitorul

Primit pe merit in rdndurile Uniunii Scriitorilor in 1995, Ernesto
Mihailescu a realizat o opera si o viata rotunde. A publicat doua
mari carti, ambele aparute la Editura Eminescu: ,Delta, drumuri si
sentimente“ (1983) si ,Uriasul campiei“ (1986) despre care au scris
reputati scriitori si critici literari (Ovidiu Dunareanu, Laurentiu Ulici,
Mihai Ungheanu, Gabriel Rusu, Tudor Dumitru Savu, Nicolae Rotund,
Viorel Stirbu, Dumitru Muresan). Structurata pe XXII capitole, ,Delta,
drumuri si sentimente® nu este doar o culegere de reportaje ci o
declaratie de dragoste adusa acestui spatiu geografic mirific, unic in
lume. Ernesto Mihailescu a scris intr-o epoca stramta cu inevitabile
tributuri platite epocii de atunci, dar a reusit sa salveze sensibilitatea
literara, transformand reportajul dintr-un instrument de propaganda
intr-o confesiune lirica. Aceasta dimensiune profund reflexiva a fost
remarcata imediat de critica vremii. Laurentiu Ulici, in Romania
literard (1984), sublinia ca volumul este o ,consistentad si patetica
incursiune in lumea Deltei... ghidata reflexiv, in numele unei bune
cunoasteri a vietii pe apa si al bunului simt care nu sacrifica adevarul
de dragul frumosului®. La randul sau, Gabriel Rusu remarca in revista
Tomis ca reporterul din Ernesto Mihailescu nu este doar un simplu
degustator de peisaje exotice, ci 0 constiintd a epocii, preocupata
de soarta economicd, ecologica si urbanistica a Deltei“, in timp ce
Tudor Dumitru Savu (Tribuna, 1985) definea cartea drept o ,radio-
grafie lucida si tulburétoare”. Mihai Ungheanu constata cu acuitate in
Luceafarul ca valoarea cartii sta in densitatea imaginilor sale, capabile
sa declanseze ,nostalgia unui cine-verité total”.

Recitind volumul am redescoperit in capitolul XlI ,Pietrele care
raman®, un Ernesto Mihailescu avocat al pelicanilor, manifestand
in scris o timpurie disidenta ecologica. Povestea e mai ampla si
priveste un dialog purtat la Stipoc cu un specialist in amenajari pisci-
cole. Acesta din urma, orbit de indeplinirea planului de productie,
transformase pelicanii in dusmani de moarte ai pescarilor, ajungand
pana acolo incat sa traga cu arma in aceste pasari protejate de lege.
Replica lui Ernesto Mihailescu, salvata in paginile cartii, rezoneaza
astazi cu o forta profetica:

L2Unde séa fuga pelicanii, unde sa se ascunda pelicanii pentru a trai,
pentru a supravietui, cdnd Delta a fost dintotdeauna a lor, cdnd numai
Delta a fost patria lor si n-a ramas niciodata fara peste din cauza lor?
Alungénd pelicanii din Delta, nu ii scoatem doar dintr-un spatiu fizic 155
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vital, ci in afara timpului nostru, in afara timpului insusi. Pelicanii nu
pot exista fara Delta. Dar va fi grav sé intelegem ca nici Delta nu poate
supravietui féré pelicani! Si au mai rémas céateva sute de pelicani creti,
ceea ce inseamna atét de putin pentru o specie.” (pg.142).

Daca in volumul din 1983 Ernesto Mihailescu descifra secretele
apelor, in 1986, prin masivul roman ,Uriasul campiei“ (aproape 500
de pagini), el isi intorcea privirea spre cealalta matrice a identitatii
sale: uscatul arid, cdmpia arsa de soare a Dobrogei si universul
rural al satului natal, Turcoaia. Roman de o remarcabila forta epica,
,2Uriasul cAmpiei“ radiografiaza prefacerile sociale si morale din anii
postbelici. Autorul nu cade in capcana schematismului ideologic, ci
construieste o galerie de personaje viabile, purtatoare de porecle pline
de haz si culoare, profund inradacinate in traditia locului (Parpalete,
Mormoloc, popa Péasat, Tantaru, Buca). Eroul principal, Mihai Bulete
(zis si Ai), devine o figura memorabild, un personaj absorbant. Asa
cum observa criticul Nicolae Rotund in revista Tomis (1986), acest
taran dobrogean se constituie intr-o ,replica tardiva data lui Camil
Petrescu privind imposibilitatea taranului de a deveni personaj literar
de analiza", integrandu-se legitim in marea familie spirituala a lui llie
Moromete. Cu privirea mereu indreptata catre sufletul campiei, autorul
mediteaza la conditia omului-taran:

»-..omul este ca firul de grau, piere, daca nu se infréteste cu alte
fire sau cade doborét de prima boare de vént daca nu trdieste in
lan.“ (pg. 6)

Ernesto Mihailescu se dovedeste a fi si un peisagist de o rara
plasticitate mistica, unde soarele ,cobora rosu de naduseala campiei. ..
si se mai racorea in apele fluviului“. Eroul sdu comunica noaptea cu
campia ,ca un urias orb, care o citea pipaind-o cu degetele, palma cu
palma, toatad“. Aceasta proza de reala efervescenta ideatica, ce evita
pitorescul facil, a fost salutata si de Dumitru Muresan (Vatra, 1994)
drept o scriitura care speculeaza cu inteligenta mitul si istoria religiilor.
Important de subliniat, Mihai Bulete este un taran aflat in vremi si sub
vremurile carora trebuia sa le faca fata, un taran autentic cu framan-
tari si trairi umane de adaptare, infatisat de Ernesto Mihailescu fara
unelte de propaganda proletcultista, ceea ce arata ca scriitorul a fost
un fin observator social si nu un ilustrator de dogme.

Opera de activism cultural

In planul incurajérii talentelor literare autentice, cea mai impor-
tanta initiativa personala a sa din aceasta perioada a fost ingrijirea si
editarea din bani publici a unui numar de 14 plachete de debut pentru
autorii locali. A fost o actiune unica, irepetabila de atunci (1980) si
pana acum. Nu era vorba doar despre tineri, ci despre scriitori de
156 diverse varste care aveau valoare, dar nu aveau acces la marile edituri
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bucurestene: Gheorghe Bogorodea, Constantin Bejenaru, lon Cepoi,
Stefan Dumitrescu, Viorel Magureanu, Mihai Pacuraru, Elena Preda,
Tudora Pipirigeanu, Gavrila Rus, Stelian Ristescu, lacob Slavov, Vasile
Terzea, Gheorghe Seitan, Olimpiu Vladimirov.

A fost un act de mecenat institutional dintr-o epoca in care a
tipari o carte era o intreaga aventura cenzoriala si administrativa.
Prin aceasta initiativa, Ernesto a creat, practic, o bresa de libertate
si recunoastere pentru o intreagaé comunitate de creatori dobrogeni,
salvandu-le manuscrisele de la anonimat. Ernesto Mihailescu nu se
insela in privinta valorii. Dintre cei care au primit acest impuls editorial
la Tulcea céativa au confirmat ulterior la cel mai inalt nivel, devenind
membri plini ai Uniunii Scriitorilor din Roméania (Olimpiu Vladimirov,
Stefan Dumitrescu, lon Cepoi, Mihai Pacuraru), ceea ce dovedeste
ca Ernesto Mihailescu a avut viziune si fler de mentor.

Incununarea activitétii sale de salvator al memoriei colective s-a
materializat in iulie 1995, cand, prin eforturile si sub conducerea sa
directa ca reprezentant al Inspectoratului pentru Cultura, s-a inau-
gurat Aleea Personalitatilor tulcene ale culturii si civilizatiei romanesti,
situata in parcul de langa Biblioteca Judeteana. Nu a fost un simplu
act administrativ, ci o profunda reverenta adusa trecutului. Printre
busturile s-au numarat cele ale unor titani nascuti sau strans legati de
aceste pamanturi: scriitorul-militar Jean Bart (Eugeniu Botez), genialul
savant Grigore Antipa, maestrul penelului Alexandru Ciucurencu,
istoricul Orest Tafrali, academicianul Constantin Moisil si, desigur,
poetul melancoliilor noastre, Panait Cerna. Sfintirea acelor busturi
in iulie 1995 a reprezentat pentru oras dobandirea unui ax spiritual.

Dincolo de complicatele contorsiuni ale epocii in care a trait si
care si-a lasat inevitabil amprenta si asupra biografiei sale, Ernesto
Mihailescu, ramane un scriitor de valoare, iar amintirea sa ramane
sub cerul mare al Dobrogei, vie si profunda.
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Punti culturale

DR. LUMINITA STELIAN

Contributia filologica a lui Ode de
Chateauvieux Lebel la diplomatia
culturala romano-franceza in perioada
interbelica

A

gn perioada interbelica, relatiile culturale dintre Roméania si Franta
au cunoscut o dezvoltare intensa. Pe acest fundal, Tn anul 1931, a
aparut o lucrare de referinta pentru promovarea literaturii roméane in
spatiul francofon: volumul ,Contes populaires de Roumanie” (Povesti
de lon Creanga). Traducerea a fost realizata de Ode de Chateauvieux
Lebel, filolog francez in colaborare cu pedagogul roman Stanciu Stoian
(1900-1984). Din punct de vedere istoriografic, lipsesc documente
oficiale despre biografia traducatoarei Ode de Chateauvieux Lebel.
Activitatea ei poate fi reconstituita exclusiv prin prisma activitatii sale
profesionale reflectata prin traducerile sau articolele publicate.

Conform reconstituirii activitatii sale, aceasta a activat in mediul
academic parizian. Acolo a pus bazele colaborarii cu Stanciu Stoian,
viitor academician si ministru al educatiei in Romania, aflat la Paris
pentru studii de specializare. Validarea istoriografica a lucrarii a fost
confirmata de istoricul Nicolae lorga, care a semnat Prefata, oferind
o puternica legitimitate stiintifica in epoca.

Volumul este construit aparte, cei doi traducatori realizdnd un
aparat critic valoros. Prin note explicative detaliate, ei au tradus regi-
onalismele si conceptele etnografice romanesti pe intelesul publicului
francez, ceea ce a dus la o receptare ampla in randul publicului, iar
impactul editorial a fost crescut.

Inca de la inceput traducerea operei Iui lon Creangé a fost o
provocare. Anterior publicarii volumului, Ode de Chateuavieux-Lebel
il prezinta de lon Creanga publicului francez, intr-un articol publicat in
ziarul ,Midi“ din Bruxelles, dand detalii biografice si apreciative asupra
operei autorului roman. Este prima oara cand un strain vorbeste de
Creanga cu atata dragoste si intelegere. Autoarea da dovada de o
cunoastere profunda a operei si temelor abordate de lon Creanga. fl



compara pe scriitorul roman cu marii povestitori si culegatori de basme
ai literaturii universale. Despre Fratii Grimm spune ca acestia au fost
mai mult filologi decét folcloristi. Comparativ, Creanga, pastreaza
povestirilor sale, caracterul basmului popular, a realizat o opera de
savoare unica si de o calitate rara. Fata de Hans Christian Andresen,
Creanga are avantajul de a transpune basmul popular, povestile lui
Andresen sunt personalizate. Autoarea incheie considerandu-l pe
lon Creanga un egal al lui Charles Perrault. , Tot ce a scris Creanga,
poarta pecetea speciala a talentului sdu. Pretutindeni se intalneste
acelasi stil viguros, aceiasi verva plina de umor, aceiasi limbéa bogatéa
si colorata...”, iar ca particularitate remarca armonia constanta a
frazei. Traducatoarea franceza considera ca traducerea operei lui
lon Creanga este un lucru dificil ,Din nefericire, traducerea, oricat de
scrupuloasa, n’ar putea reda in intregime farmecul unui stil atat de
plin de figuri si de proverbe, incét fiecare frazd evoca o imagine, pur
romaneasca, pe care n’o poti schimba féra sa schimbi in acelasi timp
si savoarea textulu. A traduce pe Creangd este tot asa de greu ca si
a traduce pe Rabelais".

Publicarea volumului in anul 1931 la editura Maisonneuve a marcat
un punct important in istoria traducerilor din literatura romana. Prin
politica sa, editura refuza traducerile simpliste, de tip text comercial.
Maisonneuve cerea ca volumele de povesti sa contina un aparat
critic complex. Notele de subsol, glosarele si explicatiile etnografice
erau obligatorii. Scopul era ca publicul francez nu doar sa citeasca
o poveste, ci sa inteleaga mentalitatea colectiva, credintele si
superstitiile taranului roman. Nicolae lorga aprecia inca de la inceput
ca, traducatorii nu pot surprinde pe deplin stilul unui scriitor precum
Creanga, deoarece ,aroma“ sa este intraductibila. Observam ca
aceasta intraductibilitate se manifesta nu doar lingvistic, ci si cultural,
care este cel mai dificil de armonizat. , Traducatorii incearca, si, in
opinia noastra, reusesc, sa faca intraductibilul accesibil, aprecia
lonela-Gabriela Flutur in analiza sa.' La nivel macrotextual, lon
Creanga ramane, fara indoiald, intraductibil, dar la nivel microtextual,
traducatorii folosesc diverse strategii de traducere pentru a reda
unitatile problematice in limba tinta."

Politica editurii franceze, prin publicarea acestui volum a demon-
strat cad aceasta nu cauta ,exoticul” ieftin, ci dorea sa demonstreze
ca basmele romanesti au o structura mitologica universala. O regula
stricta a politicii editoriale a Maisonneuve era colaborarea cu specialisti
nativi de prestigiu. Editura nu a apelat la traducatori francezi, care nu
cunosteau realitatea romaneasca. Ea a incurajat echipe mixte, cum a
fost filologa franceza Ode de Chateauvieux Lebel si pedagogul roman
Stanciu Stoian. Acceptarea Prefetei scrisa de Nicolae lorga a fost o

! lonela-Gabriela Flutur, Traduire du roumain en frangais la peur dans les contes, in
+Lublin Studies in Modern Languages and Literature”, Vol. 44, No 1, 2020, pp. 61-69.
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gandita strategic. Politica editurii impunea ca lucrarile despre spatiul
balcanic sa aiba girul celor mai mari autoritati stiintifice locale pentru
a asigura rigoarea istorica si etnografica. Tn primul rand se dorea mai
ales prin intermediul culturii, sprijinirea imaginii Romaniei ca ,insula
latind“. Tn perioada interbelica, Franta era principalul aliat politic al
Romaniei. Politica editoriala a Maisonneuve a reflectat perfect acest
parteneriat politic prin planul sau de aparitii. Editura a promovat ideea
ca romanii sunt o oaza de latinitate in estul Europei, facilitand astfel o
apropiere emotionala si culturala intre cele doud. Putem concluziona
ca, relatia editurii Maisonneuve cu Romania a fost in primul rand una
de recunoastere academica. Datorita acestei politici editoriale stricte,
cultura romana nu a fost privita ca una marginala, ci ca o componenta
esentiala a patrimoniului universal.

Volumul a fost integrat in colectia de prestigiu ,Les Littératures
populaires de toutes les nations”. Acest fapt demonstreaza
recunoasterea valorii folclorului romanesc la nivel international.
Cercurile literare de la Paris au primit opera ca pe o noutate absoluta.
Criticii vremii au remarcat elementele comune latine, dar si specificul
balcanic reflectat in proza lui Creanga.

In prezent, volumul din 1931 figureaza ca sursa de studiu in
marile biblioteci universitare din Franta. In bibliografia de specialitate,
lucrarea este considerata un instrument fundamental pentru cerce-
tarea comparata a folclorului est-european. Exemplarele originale
ramase sunt clasate ca piese rare in retelele de anticariat europene.



In memoriam

MARIANA POPESCU

O legenda a muzicii corale roméanesti -
Boris Cobasnian - 100 de ani de la nastere

A

gn 9 martie 2026, se implinesc 100 de ani de la nasterea unei
personalitati care avea sa inscrie pagini memorabile Th muzica corala
romaneasca: Boris Cobasnian - dirijor, compozitor, pedagog.

S-a nascut in Basarabia, in comuna Petrosani judetul Balti, parintii
fiind preotul Visarion si Ecaterina Cobasnian.

A avut contact cu muzica corala, inca din frageda copilarie, parin-
tele Visarion tinand repetitiile cu corul bisericii, in propria casa.

in perioada 1937-1944 a urmat cursurile Scolii Normale Mihai
Viteazul din Chisinau, muzica devenind o preocupare cu totul deose-
bita, datorita profesorului Victor luschievici, profesor de vioara, dirijor
al fanfarei care I-a atras inspre dirijat. La stabilirea Tn Romania,
mentorul sdu avea sa fie cunoscut cu numele de Victor lusceanu, fiind
un remarcabil profesor la Conservatorul bucurestean si compozitor.

In martie 1944, din cauza razboiului, elevii si profesorii Scolii
Normale au fost nevoiti sa se refugieze in Romania, din bagajul lor
nelipsind viorile s instrumentele de fanfara.

Intre 1945-1947, Boris Cobasnian a fost repartizat pentru a
continua studiile la Scoala Normala /losif Vulcan din Oradea.

A urmat Conservatorul din Bucuresti, in perioada 1947-1953, in
paralel fiind student la Facultatea de Studii Economice.

A practicat dirijatul inca din studentie, fiind cel mai tanar dirijor
primit in Sindicatul Dirijorilor, obtindnd premii cu formatii corale de
amatori din cadrul unor mari intreprinderi.

La terminarea Conservatorului in anul 1953, va incepe o activitate
de pionierat la Hunedoara, in scurt timp infiintdnd o orchestra simfo-
nica de amatori, cu stagiune permanenta. in paralel, a dirijat Corul
Combinatului Siderurgic. Cu ambele formatii a obtinut premiul |, la
concursurile nationale.
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Anul 1959, a insemnat un moment de cotitura in viata sa, devenind
in urma unui concurs, Maestru de Cor la Teatrul Liric din Constanta,
pana la pensionare, in anul 1986. A lucrat cu profesionalism si migala,
reusind sa-l impuna si séa fie considerat cel mai bun cor de opera din
tara. A pregatit peste 40 de lucrari de opera si opereta, realizand ca
dirijor, n premiera, spectacolele My fair Lady de Fr. Loewe, Casa
cu trei fete de Franz Liszt, Logodnicul din luna de Eduard Kiinneke.

Adirijat spectacolele: Lasati-mé sa cant de Gherase Dendrino, Bal
la Savoi de Paul Abraham, Nausica de Viorel Dobos, baletul Coppelia
de Leo Delibes, Lisystrata de Gherase Dendrino.

Stabilit la Constanta, Boris Cobasnian se va implica si in miscarea
corala de amatori, avand succese remarcabile cu Corul Portului si cu
Corul Sindicatului Invatamant.

In anul 1974, a pus bazele Corului Vox Maris care a devenit
o emblema a Constantei, obtinand premiul | la toate concursurile
nationale, fiind primul cor de amatori din Roménia care a obtinut
premii la un concurs international: doua premii | si un premiu lll, la
Concursul C.A. Seghizzi din Gorizia, Italia (1974), urmand Marele
Premiu la Festivalul de Muzica Corala Hanns Eisler din Leipzig —
Germania (1979), Premiul | la Concursul International Béla Bartok
de la Debrecen - Ungaria (1984), Medalia de Argint la Concursul
International de la Tolosa - Spania (1985).

Intre 1992 si 2001, a pus bazele Corului Vox Maris —Studio al
Liceului Ovidius din Constanta, care a obtinut Premiul | la Olimpiada
Nationala Corala si care avea sa participe la Festivalurile de la Gorizia
— Italia (1994) si la Ankara — Turcia (1996).

In perioada 2001-2010, se dedica activitatii pedagogice, ca
profesor asociat la clasa de Dirijat si Ansamblu Coral, la Facultatea
de Teologie, specializarea Muzicd Religioasa, din cadrul Universitatii
Ovidius din Constanta.

Se poate spune ca Maestrul a fost inzestrat cu talent pedagogic,
atragand tinerii inspre muzica corala si exercitand o influenta deose-
bita in educatia lor.

Ca membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, din anul
1970, Boris Cobasnian a creat sute de lucrari corale pentru coruri de
copii, coruri de voci egale, coruri mixte, muzica instrumentala, muzica
de scena. Jocul dobrogean a devenit una dintre cele mai apreciate
lucrari, fiind nelipsita in marile competitii nationale si internationale.

Pentru Boris Cobasnian, muzica corala a fost focul continuu
intretinut, urmand un drum spinos, dar plin de realizari. Si-a creat un
stil dirijoral unic, nefiind un imitator, lucrand cu minutiozitatea unui biju-
tier, la slefuirea individuala a fiecarui corist. A fost un adevarat maestru
al impostatiei vocale, spunandu-se proverbial, fara a se exagera: Boris
Cobasnian scoate voce si din piatréd seaca. Repetitiile indelungate si
aparent sacaitoare, conduceau la realizarea unor interpretari incarcate
162 de emotie, in care dirijorul si aparatul vocal vibrau la unison.
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Am putea spune ca Boris Cobasnian a pus bazele unei scoli dirijo-
rale in Dobrogea. A sustinut cursuri de dirijat in cadrul Scolii Populare
de Arta, la care participau in principal, membiri ai corului Operei, o parte
dintre cursanti infiintdnd coruri in localitatile apropiate Constantei.

A organizat cursuri de dirijat cu invatatorii din judet, care au
devenit dirijori pasionati, unii completandu-si studiile si functionand
ca profesori de muzica.

Ca profesor asociat la Facultatea de Teologie, a pus bazele unei
scoli de dirijat, in randul studentilor teologi.

Boris Cobasnian a adus contributii teoretice de o mare valoare
in arta dirijorala. Ca relator oficial in cadrul Congresului European al
Céntului Coral de la Gorizia, ltalia, in anii 1974, 1975, 1976, Boris
Cobasnian a surprins prin conceptiile sale privind tehnica si interpre-
tarea dirijorala. Relatarile sale sustinute si publicate in ltalia, precum
si prestatiile muzicale deosebite in concursurile internationale, I-au
inscris in categoria dirijorilor prestigiosi din Europa.

A fost un dirijor cu o viziune larga asupra actului artistic, adap-
tandu-se la tehnicile moderne, calculatorul fiindu-i un bun prieten, in
special in cunoasterea programelor muzicale. Cu o tenacitate rar intal-
nita, a invatat limba italiana, sustinandu-si comunicarile la Congresele
de la Gorizia si comunicand cu muzicienii participanti, fara translator.

Cu o charisma deosebita, Maestrul avea o mare disponibilitate Tn
comunicare, bucurandu-se de popularitate.

La varsta de 85 de ani, a plecat sa dirijeze in ,stele®, ramanand
adanc intiparit in memoria si sufletelor celor care au beneficiat de
profesionalismul si generozitatea sa. A fost un adevarat Senior al
muzicii care a ars ca o flacara pentru muzica corala.

Boris Cobasnian considera corul ,0 orga de voci, care solicita
zonele cele mai profunde ale afectivitatii si sensibilitatii fiintei omenesti.
Efortul in pregatirea si valorificarea potentialului artistic a unei formatii
de acest gen, este nemasurat. Dar merita orice truda, oricat de grea,
pentru ca reusita, o data cucerita, te poate apropia de sublim®.

Aniversari

Importanta muzicii In viata marelui
sculptor Constantin Brancusi

La implinirea a 150 de ani de la nasterea sculptorului Constantin
Brancusi, aducem in prim plan, o fatetd mai putin cunoscuta ale
personalitatii plurivalente ale artistului de geniu: legatura sa perma-
nenta cu muzica.
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Nascut in tinutul Gorjului - satul Hobita, Brancusi ia contact inca
din copil&rie cu muzica populara, fiind fascinat de muzica lautarilor. In
adolescenta, s-a apropiat de muzica vocala si religioasa. Ainceput sa
cante la fluier, dar cea mai marea dorinta a sa, era sa aiba o vioara.

In anul 1894, fiind angajat ca baiat de pravélie la lon Zamfirescu,
in Gara Craiovei, a incercat sa-si construiasca singur o vioara, cu
materialele pe care le avea la indemana: folosind stinghiile unei ladite,
pentru gatul viorii - lemne de par, iar pentru limba - lemn de alun. A
lucrat toata iarna, reusind sa-si realizeze visul, inainte de a Tmplini
18 ani. Vioara sa a fost incercata de lautarul Mihalache care avea sa
afirme: ,li zice mai bine ca a mea“

Acest succes al sau va determina oferirea unei burse anuale de
400 lei, de catre Epitropia din Craiova, pentru a urma Scoala de Arte
Frumoase din Craiova. In timpul studiilor, a incercat sa castige bani
pentru a se intretine, in calitate de cantaret de strana, de corist in
coruri bisericesti, participand la turnarea de clopote bisericesti sau
prestand munci in restaurante — ca spalator de vase.

Dupa absolvirea scolii de la Craiova, Brancusi pleaca la Bucuresti
pentru a urma Scoala de Belle Arte, in paralel cu scoala fiind cantaret
si corist cu plata, la Biserica Mavrogheni. Calitatile sale vocale impre-
sionau. V.G. Palelolog (primul biograf si exeget al sculptorului, afirma
ca Brancusi ,urca Alliluia pana la expir, ba chiar ajungea sa moduleze
de o suta de ori Doamne Miluieste, uimindu-si asistenta®.

Ca student, locuia la mansarda din strada Izvor, avandu-I coleg pe
Dimitrie Cuclin, cel care avea sa devina un compozitor si estetician
renumit.

In ultimul an de studii, a activat in calitate de corist, la renumita
corala Carmen. dirijata de dirijorul si compozitorul Dumitru Georgescu
Kiriac.

Anul 1904 este anul stabilirii sale in Franta, fiind admis la L’école
de Beaux Arts.

fn anul 1906, incepe colaborarea cu Biserica Ortodoxa Romana,
Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil, in calitate de paracliser si cantaret
bisericesc. A cantat fara intrerupere de la varsta de 26 de ani pana
la 81 de ani.

Este autorul unui Antifonar, cuprinzind o gama inventata de el,
lucrarea fiindu-i daruita prietenului sau, compozitorul Marcel Mihalovici.

In Atelierul sau din Fundatura Ronsin, amenajat in stil oltenesc,
era vizitat de artistii romani care studiau la Paris, si de cei care vizitau
Parisul cu ocazia unor evenimente.

T$i confectionase singur un patefon la care asculta muzica populara
si muzica din toata lumea.

In atelierul sdu se gaseau doua viori construite de el, la care
obisnuia sa cante muzica din folclorul romanesc.

Unul dintre vizitatorii frecventi, era folcloristul Dimitrie Gusti care i
aducea discuri de vinil, cu muzica populara romaneasca. Colectia sa
numara peste 2000 de discuri, cuprinzand si muzica de jazz. Desi nu
era un pasionat ascultator de muzica culta, in atelierul sau se gaseau
discuri cu muzica de Bach, Musorgski, Monteverdi.



Fiind prieten cu renumitul bas rus Feodor Saliapin se pare ca a
intrat in contact si cu muzica rusa. Era la curent si cu muzica compo-
zitorului Béla Bartok.

In anul 1938, o cunoaste pe Maria Tanase, prin intermediul
prietenului sau, Dimitrie Gusti. Desi era o diferentd mare de varsta,
intre cei doi s-a infiripat o poveste de iubire. Impresionat de vocea
renumitei interprete, Brancusi avea sa exclame: ,Cand te ascult cum
le zici, Marie, as fi in stare sa daltuiesc pentru fiecare un cantec de-al
nostru - o Pasare Maiastra! Auzi, tu, fata, intelegi? Vezi, tu, Marie!
Am colindat toata lumea, ma cunoaste tot pamantul prin ce m-am
priceput sa fac, dar cand aud cantecele noastre, ma apuca un dor
de tara, de oltenii mei si ai tai, de apa tanguitoare a Jiului, de satul
meu...Auzi? Ma-ntelegi“?

Au ramas memorabile Tntélnirile din atelierul sau cu compozitorii
Marcel Mihalovici si Erik Satie. Marcel Mihalovici avea sa-i dedice in
anul 1824, mai multe lucrari de ale sale.

Seratele petrecute de cei trei prieteni, au ramas memorabile.
Rasuna un duet interpretat la cele doua viori din atelier- Brancusi
canta jocuri romanesti iar Marcel

Mihalovici acompania. Erik Satie, extaziat de frumusetea muzicii
romanesti, exclama: ,O s& ma naturalizez roman, pentru ca tot ce
este roméanesc este desavarsit.”

O prietenie cu totul speciala s-a legat intre Brancusi si Erik Satie.
Aparent, erau personalitati total diferite: Satie, 44 de ani, compozitor
avangardist, pianist — sobru, rafinat, iar Brancusi 34 de ani, cu o tinuta
de om simplu.

Erik Satie avea sa fie influentat de muzica romaneasca, in special
in lucrarile pentru pian numite Gnossienne in care regasim elemente
din etosul folclorului romanesc: elemente de doind, moduri, secunda
marita. Din admiratie pentru inetelepciunea sa, Brancusi il numea
- Socrate, realizand sculptura in lemn — Socrate, expusa la Muzeul
MoMa din New York.

Marele coregraf Serge Diaghilev a montat cele trei piese ale lui
Satie— Gimnopede, sugerandu-i lui Brancusi sa realizeze costumele,
solista baletului fiind romanca Lizuca Codreanu.

Ca om de geniu, Brancusi impresioneaza prin toate manifestarile
vietii sale de artist daruit. Tulburatoare raman cuvintele sale:

,EU am facut piatra sa cante pentru omenire!*

Note

Apud https /gorjeniiluibrancusi.ro 18/05/vioara-lui-brancusi

V.G. Paleolog, Brancusi si muzica

-in-bronz-al -lui -brancusi-la biserica Mavrogheni-de-ziarul —dde
—duminica-14059673
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Pagini de arhiva

CONSTANTIN CHERAMIDOGLU

Profesorul Constantin Muresanu si
,Cartea sub icoana“

Regele Carol al ll-lea a avut initiativa unei ,Saptamani a cartii la
noi, pe care a dat-o spre aplicare Fundatiilor Culturale Regale ce fiintau
in anii *30 ai secolului trecut. In legatura cu aceasta vom arata cum
se vedea importanta cartii in educarea poporului, aici la Constanta.
Si pentru o cat mai corecta imagine vom reda din presa anului 1933:
,oi la Constanta, ca si in centrele mai mari ale tarii, a avut loc in
primavara acestui an sarbatorirea cartii, prin consacrarea unei zile
in care s-a aratat populatiei covarsitoarea importanta a culturii. Se
vede ca organizata de autoritati, cu ordine si dispozitiuni ministeriale,
s-a raspuns acestei zile din partea populatiei, cu aceeasi raceala cu
care oficialitatea a organizat intr-un domeniu in care nu se poate
convinge prin ordin, or fie numai si prin afirmatiuni. Ziua cartii a trecut,
autoritatile si-au frecat méainile cu satisfactia datoriei implinite, iar a
doua zi populatia a asternut valul uitarii peste evenimentul din ajun,
asa cum se uita unul din nenumaratele si banalele fapte diverse intr-o
zi, pentru ca la celalalt rasarit de seara, altul sa-iia locul. Colbul odata
cu uitarea incepuse din nou sa se aseze peste rafturile bibliotecilor,
cand céativa intelectuali, scuturati la actiune de durerea prilejuita prin
serbarea oficiala a cartii, au pornit cu elan propaganda pentru cultura,
dininitiativa personala si particulara. Inaugurarea s-a facut la statuia lui
Ovidiu, unde in fata unui depozit de aproape zece mii de volume s-a
oficiat un serviciu religios, in fata autoritatilor invitate, in fata copiilor
de scoala, a soldatilor din garnizoana si a unui public numeros. Pe
fata acestora stralucea la sfarsitul solemnitatii multumirea ca purta
spre casa, sub brat, fiecare cate o carte daruita. Astfel au defilat pe
strazile Constantei scolile si regimentele®.

Ziarul local ,Dacia“ relata despre o alta actiune similara,
desfasurata in toamna anului 1933, ,fara fastul rigid al sarbatorilor
oficiale, impresionant tocmai prin simplicitate desfasurata la sfarsitul
luni septembrie, la Techirghiol: ,S-a ascultat sfanta slujba oficiata de
166 catre tanarul preot Antohi, basarabean de origina; iar dupa sfintirea
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cartilor aduse, darurile au fost impartite la fruntasii sateni, majoritatea
colonisti originari din Muscel veniti, in straie nationale, cu femeile
lor in costumul policrom care face podoaba acelui tinut de munte.
A urmat o masa comuna si o sezatoare la scoala®. Ziaristul care
relata evenimentul se referea apoi la profesorul Muresanu: ,Cand a
aparut ilustrul dascal, doborat de incarcatura de carti ce aducea cu
sine, multimea a avut putina rezerva, in tot cazul o discretie in fata
omului ce-l simtea superior, neinteles. Multimea a fost insa repede
cucerita. Discretia initiala, rezerva primului contact s-a transformat
intr-o revarsare irezistibila de simpatie si de stima. In chipul bland al
profesorului, in modestia lui discreta, in graiul lui prietenes, intelec-
tualii si norodul Techirghiolului vedeau pe «omul care ne trebuie».
A vorbit atat de cuminte, a risipit cu atata generozitate simtirea, d.
prof. Muresanu, incat multimea din biserica a fost transpusa cateva
clipe in regiunile superioare ale spiritualitatii“. Adauga apoi: ,Care vor
fi rezultatele actiunii d-lui Muresanu si ce inraurire va avea, in popor
«Cartea sub icoana», e prea timpuriu spre a ne spune cuvantul, spre
a inregistra rezultate acum. Viitorului ii este dat sa ne arate intensi-
tatea si aria rezultatelor, care nu pot fi decét fericite, ca si gandul din
care au purces”.

La 11 octombrie, acelasi an, la regimentul 34 infanterie din
Constanta avea loc serbarea eliberarii de sub arme a unui contingent
de 800 de militari; cu acel prilej, membrii asociatiei ,Cartea sub icoana*
aveau sa ia masa cu soldatii respectivi si sa participe apoi impreuna la
un serviciu divin in curtea regimentului, prin care se sfinteau cartile ce
urmau sa li primeasca toti militarii la plecarea spre casele lor. Printre
carti era si o brosura scrisa de parintele C. Popescu, parohul bisericii
din Palas, intitulata ,Mantuirea prin ruga“, cu care se incepea o serie
de carti ce asociatia isi propunea sa le constituie intr-o biblioteca
menita a ridica nivelul cultural si simtul patriotic al cetatenilor.

Si Asociatia culturala ,Cartea sub icoana“, isi continua apoi
actiunile la sate. In prima zi de Craciun membrii ei se aflau in comuna
Palas, unde — ne spune presa — printre numerosii participanti, in afara
de invatatori si preoti, remarcam pe d-nii profesor dr. C. Muresanu,
Caragea, Mitef, preotul Popescu-Palas, Mihai Sotir, editor si altii.
Dupa oficierea unui serviciu divin, preotul Popescu-Palas a sfintit 14
biblioteci populare, care au fost aranjate in sat. S-au distribuit apoi
satenilor 300 de carti“. Tot la serbarea de Craciun a anului 1933,
asociatia trimitea la Techirghiol, prin institutorul I. Constantinescu,
200 de volume pentru a fi distribuite gratuit cetatenilor.

Activitatea asociatiei cuprindea mai multe domenii; astfel in prima-
vara anului 1934 se organiza o agapa pentru sarbatorirea a doi poeti
dobrogeni, ce isi publicasera recent cate un volum de versuri. Era
vorba de Al. Gherghel cu volumul ,Roze si umbre® si de comandorul
Pick Cristescu (lon Plutasu), cu cartea ,Cantec de mare®. Sarbatorirea
lor avea loc la salonul ,,Postelnicu® din Piata Independentei (azi Piata

)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L

167



)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L

168

Ovidiu), fiind patronata de G.L. Dimitriu. Cu prilejul ,Saptamanii
cartii“, la initiativa profesorului Muresanu, in mai 1934 se organiza la
Constanta ,un praznic al cartii“, cu care ocazie asociatia a impartit
gratuit carti la ucenici, muncitori si functionari comerciali.

Carti editate de asociatia aceasta au fost impartite publicului si
cu ocazia manifestarii de la 28 noiembrie 1934, cand comunitatea
albanezilor din Constanta serba ziua nationala, la sediul din strada
Traian nr. 18. Amintim ca Mihail Sotir, proprietar de tipografie si unul
din reprezentantii de frunte ai acestei comunitati, era un membru activ
al asociatiei. Tot cu acea ocazie, Asociatia a primit din partea lui Mihail
Sotir a lui A. Dzoze (un cunoscut intelectual albanez din localitate)
fonduri pentru editarea unui volum de proverbe albaneze traduse in
limba romana. Ziarul care publica stire mai adauga: ,aceasta asociatie
a tiparit pana acum peste 20 mii brosuri, pe care le-a impartit gratuit®.

In prima zi de Craciun a anului 1934 membrii asociatiei au impartit
carti si stampe satenilor din Cobadin, in cadrul unei sezétori ce avea
loc la caminul cultural.

La terminarea perioadei de instructie de un an, la regimentul
13 artilerie din Constanta avea loc o serbare, la care a participat si
profesorul Muresanu. In conferinta sa el a prezentat istoricul asociatiei
pe care o conducea, opera sa culturald, dar si meritul celor care o
sustineau: G.L. Dimitriu, presedintele Curtii de Apel, publicistul Tudor
lonescu si preotul Constantin Popescu-Palas. La sfarsit, colonelul
Bianu a impartit ofiterilor si trupei, carti din biblioteca asociatiei.

Despre o alta carte aparuta in seria amintita mai sus, cu numarul
8, publicul larg afla din nota urmatoare, aparuta in septembrie 1935
in ziarul ,Curentul®: ,De la roméni si alte neamuri, editie populara
ingrijita de profesor dr. C. Muresanu, laureat al Academiei Roméane;
biblioteca asociatiei culturale «Cartea sub icoana». D. profesor dr. C.
Mureseanu e un neobosit propovaduitor al slovei romanesti in masele
populare. Cu multa truda si cu sacrificii materiale d-sa lupta din raspu-
teri sa alunge bezna din sufletele celor multi si simpli si sa introneze
lumina si bunatatea. Asociatia culturala «Cartea sub icoana», al carei
presedinte este, imparte gratuit prin nenumarati misionari, zeci si mii
de exemplare din brosurile aparute in biblioteca. Brosura de fatéa e o
colectie din aceste nepretuite perle ale cugetarii poporane care sunt
proverbele®.

Tot cu sprijinul asociatiei, in vara anului 1936 s-a publicat un volum
de texte alese din opera lui Petru Vulcan, lansat cu ocazia comemorarii
ziaristului si literatului dobrogean.

in anul 1935 profesorul Constantin Muresanu, cu studii pedagogice
in strainatate si doctoratul la Geneva, caruia prof. lon Faiter ii prezinta
bine documentat activitatea in monografia dedicata colegiului ,Mircea
cel Batran®, se transfera la lasi, la seminarul ,Veniamin®. Inanul 1941,
intr-un articol dedicat educatiei religioase in scoli, losif Naghiu scria:
,Ltrebuie sa deprindem elevul ca din putinul pe care il are sa dea si



pentru cel care nu are nimic. D-| Constantin Muresanu, profesor de
pedagogie la Seminarul Veniamin din lasi si la Liceul militar din acel
oras, a entuziasmat atat de mult elevii de la lasi pentru nobila idee de a
raspandi in mod gratuit carti bune printre tarani si muncitori, incat multi
elevi nu se duceau la cinematograf, spre a economisi banii necesari in
vederea scopului propus®. Se vede astfel ca profesorul si-a continuat
si la lasi munca inceputa la Constanta. De altfel, mitropolitul Nicodim
al Moldovei il felicitase calduros pe profesorul C. Muresanu pentru
activitatea societatii sale, atunci cand in anul 1938 aparuse un volum
de peste o suta de pagini dedicat activitatii culturale si religioase a
societatii ,Cartea sub icoana“.

Asociatia isi continua activitatea insa, condusa fiind de G.L.
Dimitriu, presedintele Curtii de Apel din Constanta, dupa cum vedem
din presa vremii. Astfel, in primavara anului 1937 se inaugura biblio-
teca caminului de ucenici ,Domnita lleana®, din portul Constanta. Din
ziarul ,Viitorul“ aflam ca ,, D. Gheorghe Stetcu, presedintele Sfatului
Negustoresc, a multumit conducatorilor asociatiei, in numele comite-
tului de conducere al caminului, pentru pretiosul dar pe care aceasta
I-a facut ucenicilor din port, iar d. |. Tudor, secretarul asociatiei, a
vorbit despre rostul «Cartii sub icoana» in culturalizarea maselor”.

O alta actiune, desfasurata la 7 februarie 1937 era descrisa astfel
in presa vremii: ,Pentru o cat mai buna indrumare a muncitorilor de
port, un grup de intelectuali localnici in fruntea carora se gaseste d.
G.L. Dimitriu, presedintele Curtii de Apel Constanta, a luat initiativa ca
la scurte intervale muncitorii sa fie stransi la sediul sindicatului «Dokeri
hamali», unde in cadrul unei manifestari culturale sa li se imparta
carti folositoare de cetit. (...) D. G.K. Dimitriu, presedintele «Asociatiei
Cartea sub icoana» fiind suferind, in locul d-niei sale a conferentiat d.
Aurel Vulpe. Au mai vorbit d-nii: Tudor lonescu, ziarist; Scipio Vulcan,
ajutor de primar si capit. Nic. Stefan presedintele Camerei de Comert
si Industrie. Celor peste o mie de muncitori care au asistat la aceasta
manifestatie li s-au impartit volume din colectia «Cartea sub icoana»*.
Mai amintim ca in anul 1937 Al. Gherghel publica volumul ,Dobrogea
in viata romaneasca®“, la editura ,Cartea sub icoana“, din Constanta.

Despre céat de cunoscuta era activitatea asociatiei in restul tarii,
ne putem face o imagine, din stirea aparuta in ziarul ,Universul®
din 31 ianuarie 1937: ,Asociatia pentru raspandirea cartii in judetul
nostru «Cartea sub icoana», a primit suma de 300 lei ca donatie din
partea elevilor clasei a patra a liceului militar «Mihai Viteazu» din
Targul Mures, cu recomandatia de a se procura carti elevilor saraci si
merituosi din cartierele marginase ale Constantei, majoritatea populate
de oameni nevoiasi, mici meseriasi si lucratori, oameni usor influentati
de curentele atat de otravitoare, care azi mai mult ca oricand, cauta
sa distruga buna oranduire a tarii noastre”.

Aflat la lasi, prof. Muresanu a participat la serbarea primirii recrutilor
la regimentul 2 transmisiuni de acolo, sustindnd o cuvantare tot ca 169
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reprezentant al asociatiei dobrogene ,Cartea sub icoana®, oferind apoi
recrutilor carti donate de acea asociatie. Caminul cultural ,Luceafarul*
din comuna Cetatea, jud. Constanta primea in primavara anului 1937
de la asociatia ,Cartea sub icoana“, 100 de brosuri din colectia sa,
iar caminul cultural ,Voevodul Mihai“ din Negru Voda a primit 140 de
volume, in sprijinul activitatilor culturale pe care le organizau.

La 20 iunie 1937 avea loc la Constanta manifestarea ,Ziua cartii“,
gazduita de sala de festivitati a cazinoului, in prezenta reprezentantilor
vietii culturale consténtene. in sala de jos a cazinoului s-a organizat o
expozitie de carti, la care au avut standuri biblioteca municipala, presa
locala, Constantin Sarry, Aurel Vulpe, Sectia juridica dobrogeana,
sectia Ligii navale, liceul ,Mircea cel Batran®, asociatia ,Cartea sub
icoana®“, precum si librarii din oras.

Despre sistemul de educare a tineretului prin carte si religie, prof.
Muresanu avea sa se exprime la cursurile Universitatii Populare de
la Valenii de Munte, in vara anului 1937. Ziarul ,Dimineata“ scria
atunci: ,D-sa referindu-se la metodele de educatiune a tineretului,
preconizeaza intregirea sfortarilor obisnuite ale educatorilor, printr-un
sistem foarte prielnic poporului nostru, sistem intitulat de d-sa «Cartea
sub icoana», adicad un invatamant intemeiat pe credinta noastra
stramoseasca si controlat de slujitorii bisericii. D. Muresanu arata
folosul necontestat al raspandirii, cu aceasta modalitate, a cartii
celei bune — nu numai religioase, dar si de orice fel — si ilustreaza, cu
exemple din propria sa experientd, frumoasele rezultate dobandite prin
aplicarea acestui bun sistem. incheie cu indemnul ca — fata de ruptura
generatiilor provocata de metodele de educatiune de dupa razboi — toti
bunii romani si nu numai dascali si parintii direct interesati, sa contri-
buie, Tn orice fel dar din plin, la umplerea prapastiei adancita intre
fauritorii Romaniei Mari si intre aceia care trebuie sa o consolideze®.

Aflat in martie 1938 la Congresul profesorilor de filosofie, prof. dr.
C. Muresanu a expus ideile care au stat la baza infiintari asociatiei;
redam din relatarea aparuta in presa: ,D. prof. dr. C. Muresanu spune:
printre tendintele adolescentei (12-20) e si iubirea pentru obiective
casnice: pamantul patriei si obiective umane, poporul cu viata sa
sociala, artistica si stiintifica; aceasta iubire se intemeiaza pe tendinta
de paternitate si maternitate spirituala care preludeaza paternitatea si
maternitatea biologica. Aspectul efectiv al acestei tendinte este iubirea
heterocentrica, «Legea adolescentului». Pe aceasta tendinta s-a inte-
meiat in Constanta o asociatie «Cartea sub icoana», care a canalizat
generozitatea, adolescenta si a impartit in popor mii de carti daruite
de elevii de liceu si asezate la tara sub icoana. Aceasta societate s-a
intins in tot apusul tarii, cu centre la Constanta si la lasi*. In programul
cursurilor din vara anului 1939 ale Universitatii Populare ,N. lorga“
de la Valenii de Munte, figura inscris si profesorul C. Muresanu cu
trei cursuri, dintre care unul se intitula ,Pedagogia romaneasca prin
Cartea sub icoana, experiente 1933-1939%.



Sunt file dintr-o istorie a vietii culturale dobrogene ce trebuie
cunoscute de cei de azi. Rememoram astazi, la mai bine de noua
decenii de atunci, efortul acelora care au crezut ca pot face ceva
concret pentru ridicarea nivelului cultural si moral al poporului din
care se trageau. Si incheiem cu cuvintele cu care se vestea atunci
publicului nasterea acestei asociatii culturale: ,Trei-patru intelectual
din Constanta, indemnati de respectul pentru slova si de pasiunea
pentru raspandirea culturii in masele mari ale poporului, au pornit de
curand Tn satele dobrogene minunata actiune pe care ei au intitulat-o

“

«Cartea sub icoana»...."
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Constanta de altadata

DR. ANGELA-ANCA DOBRE

Repere arhitecturale, Casa Alléon

Pe una dintre strazile mici din frumoasa dar atat de des uitata
Peninsula a Constantei, se gaseste un edificiu a carui stare de conser-
vare a fost, pana nu demult, precara. El a fost cunoscut, de-a lungul
timpului, de localnici dar si de turisti, drept ,casa engleza“ (pentru ca
se afla intr-o zona cu numeroase constructii ridicate de compania
engleza care a construit calea ferata de la Cernavoda la Constanta)’
sau ,casa de piatra“ (din cauza materialelor de constructie, si a aspec-
tului general). In prezent, casa a fost vanduta unei firme private si este
in curs de renovare urmand sa gazduiasca un centru de cercetare
in domeniul ingineriei®.

Cladirea atrage atentia prin aspectul unic, dat de turnul de colt dar
si prin masivitatea, asimetria, consolele cu acolada care aduc aminte
de un castel din Evul Mediu. Din pacate, declarata monument istoric,
cladirea se afla in stare avansata de degradare, asemeni multor
edificii din zonda. Situatia acestui edificiu este impartasitd de multe
alte constructii la fel de frumoase din zona peninsulara“.

Despre Amédeée Alléon, cel care a ridicat constructia despre care
vorbim, se stiu relative putine lucruri, unele date fiind preluate eronat
de catre unele surse locale. Doua asemenea erori se refera la profesia
sa, care nu era de bancher asa cum isi dorea familia si cum apare in
unele biografii, ci de rentier®. Cea de a doua eroare priveste perioada

' Doina Pauleanu, Peninsula misterioasd. Incursiuni in istoriile Constantei, Editura
Monitorul Oficial, Bucuresti, 2019, p. 399.

2 Vasile Marin, Germinal de Constanta. Album de epocd. Case. Oameni. Fapte, Editura
Europolis, Constanta, 2007, pp. 90-91.

3 Apud https://focuspress.ro/ce-destinatie-va-avea-casa-alleon-din-zona-peninsulara-
dupa-reabilitare-ar-trebuie-sa-fie-gata-in-luna-decembrie/, accesat 8 iunie 2026.

* Florin Anghel, Cristian Andrei Leonte, C.A. Rosetti - strada fostei mahalale evreiesti din
Constanta Veche: despre Casa Alleon si monumentele istorice abandonate, in https://www.
info-sud-est.ro/c-a-rosetti-strada-fostei-mahalale-evreiesti-din-constanta-veche-
despre-casa-alleon-si-monumentele-istorice-abandonate/, vizitat la 14.04.2021, ora
14.

5 Nascut in 1838, Amédée Alléon, a refuzat sa preia afacerile tatalui si a hotdrat, la 25
172 deani sa traiasca de pe urma averii mostenite, apud Constantin Cheramidoglu, Amédée
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sederii la Constanta, care nu este atat de indelungata cum se sustine
adesea (respectiv de prin 1880 si pana la moartea sa, in 1904) ci
doar de cétiva ani (1882-1885)° cand a cumparat terenuri, a ridicat
case sau a cumparat case, devenind cel mai important contribuabil
la bugetul local al comunei urbane Constanta’.

El provenea dintr-o veche familie de evrei sefarzi stabilita de
aproape doua secole in Imperiul Otoman. Primul membru al familiei
stabilit la Constantinopol a fost Jean Francois, medic si farmacist
ajuns la Constantinopol in 1730. Urmasul sdu a intrat in afaceri si a
fondat prima banca cu drept de a bate moneda din Imperiul Otoman,
in 1847.Acest Jaques Alléon a avut patru fiice si un fiu, pe Amédée,
nascut in 1838.

Acest Amédée Alléon a avut o viata dintre cele mai interesante
fiind Tmpartit intre pasiunea sa pentru entomologie si spiritul intreprin-
zator, mostenire din familie, care s-a manifestat prin achizitionarea si
construirea de case. Familia avea o indelungata traditie de construc-
tori de case in scop comercial, detindnd mai multe imobile in zona
Pera din Constantinopol, grupate sub numele de ,Cité Alléon* (47 de
apartamente si magazine intr-unul dintre cele mai dinamice cartiere
constantinopolitane)®.

Date importante, pe baza unor documente de arhiva, ne aduce
istoricul Constantin Cheramidoglu®. Amédée Alléon provenea dintr-o
veche familie de evrei sefarzi stabilita de aproape doua secole in
Imperiul Otoman. Primul membru al familiei stabilit la Constantinopol
a fost Jean Francois, medic si farmacist ajuns la Constantinopol in
1730. Urmasul sau a intrat in afaceri si a fondat prima banca cu drept
de a bate moneda din Imperiul Otoman, in 1847. Acest Jaques Alléon
a avut patru fiice si un fiu, pe Amédée, nascut in 1838.

Tatal lui Amédée Alléon avea legaturi cu societatea roméneasca
epocii, bancherul constantinopolitan sustinuse cu bani pe revolutionarii
romani de la 1848 si era prieten cu printul Grigore Sturza care aspira,
la 1857, sa devina domn al Moldovei. Bancherul sultanului sustinea
si pe alti est europeni care doreau sa fie ajutati de catre autoritatile
otomane, avand interese economice dintre cele mai diverse™°.

Francezul Amédée Alléon, care traia in capitala Imperiului Otoman,
avea doua pasiuni casele si ornitologia. El a continuat investitiile imobi-
liare caracteristice familiei prin achizitionarea de imobile si terenuri la
Constanta, oras pe care |-a ales dupa ce vizitase mai multe localitati
din zona Marii Negre, inclusive din Bulgaria. A ales Constanta si

Alléon — un savant francez la Constanta, in ,Noema’, vol XI, 2012, p. 390.
¢ Doina Pauleanu, op. cit., p. 400.

7 Ibidem, p. 391.

8 Ibidem, p. 401.

° Constantin Cheramidoglu, Amédée Alléon — un savant francez la Constanta, in
.Noema“, vol XI, 2012, p. 390.

1 Doina Pauleanu, op. cit,, loc. cit.
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pentru ca, in calitate de entomologie, gasise in Dobrogea o sursa de
cunoastere si ii aprecia diversitatea natural si a peisajelor.

La inceputul anului 1880 a cumparat un bun teren de casa, pe
malul abrupt dinspre port, in vecinatatea Alicei Wegener, astazi
imobilul Damadian. L-a angajat pe un arhitect grec, pe care il cunostea
de la Constantinopol, Pelopidas D. Couppa, sa-i construiasca o casa
trainica, mare, cu utilitati si neaparat 1anga conationalii sai adunati pe
strazile din jurul Sinagogii vechi.

Imobilul din strada C. A. Rosetti nr. 7 poate fi considerat cea mai
reprezentativa creatie a arhitectului Pelopidas D. Couppa in orasul
nostru. Anul constructiei este 1883, la doar cinci ani de la Unirea
Dobrogei cu Romania.

La exterior, constructia a fost realizata in intregime din piatra
recuperata din ruinele cetatii din perioada tarzie (blocheti din piatra
de dimensiuni mici si mijlocii), probabil piatra provenea din zidul de
aparare al cetatii feudale si din constructii genoveze aflate mai la
suprafata. La randul lor, constructiile feudale au valorificat ruinele
constructiilor mai vechi, din perioada romana si bizantina.

Ancadramentele ferestrelor sunt tot din piatra cioplita. Fatadele
sunt simple, fara ornamente. Separarea nivelelor este marcata
printr-un brau simplu, in relief, din piatra cioplita. Placa balcoanelor
a fost realizata dintr-o singura lespede din piatra, asemeni consolelor
de sprijin. in partea superioara, cornisa este marcata tot printr-un brau
de piatra. Braiele din piatra reprezinta singurele elemente de decor
arhitectonic ale fatadei desi doar braul cornisei este ornamentat cu
modele geometrice, asemenea celor din perioada romana (exista
posibilitatea ca aceste piese sa fie recuperate din ruinele romane)'2.

Cladirea se distinge de cele din jur dar si de cele caracteristice
epocii prin turnul circular prin care s-a marit spatiul incaperii de la etaj,
din partea de nord-vest. Elementul arhitectonic distinctiv este realizat
din zidarie din piatra si caramida, ceea ce confera o tenta medievala
intregului ansamblu. Sursa de inspiratie a arhitectului pare sa fi fost
arhitectura pariziana a mijlocului de secol XIX, cu cladiri vechi de peste
doua secole prevazute adesea cu turnuri de colt denumite ,tourelle®.
Prezenta acestui ,turnulet de colt a dus la incadrarea casei Alléon in
stilul romantic, mai degraba decéat in cel neoclasic pe care il sugereaza
aspectul general al acesteia’.

Se pare ca planul arhitectural a suferit modificari pe parcurs,
initial aici existase o constructie care apartinuse Companiei engleze,
cea ridicata de grecul Pelopidas D. Couppa fiind o extindere a celei

" Florin Anghel, Cristian Andrei Leonte, op. cit.

12 Veronica Pribeagu, Gheorghe Vecerdea, Constanta. Influenta arhitecturii franceze
in prima etapd de dezvoltarea orasului modern (1860-1916), in Stoica Lascu (coord.),
Constantin Vitanos (coord.), ,Colegiul Pedagogic ,Constantin Bratescu”. Valori ale
civilizatiei romanesti in Dobrogea“, s.n., Constanta, 1993, p. 349.

3 Ibidem.



existente. Planul unul ambitios, constructia urmand a fi mai inalta si
cu o suprafata mai mare decéat cea actuald asa cum rezulta din docu-
mentul prin care se solicita aprobarea de constructie, pe 6 octombrie
1882. Planurile imaginau o constructie eleganta, remarcabila prin
sugestiile stilistice ale coloanelor dorice care confereau monumenta-
litate intrarii. Bosajul soclului era dat de soclul solid din piatra. Patru
ferestre dispuse intr-o simetrie riguroasa erau impodobite sobru, cu
ancadramente in relief'.

La 25 martie 1883 este prezentat un nou plan al cladirii care 1l
modifica semnificativ pe el initial in sensul ca imobilul era etajat, coloa-
nele de laintrare si cele de la ferestre se transforma in ancadramente
dreptunghiulare, numarul ferestrelor devine impar si apare turnul in
stil venetian care da unul din elementele de originalitate ale cladirii.
Urmeaza alte doua planuri prezentate de Couppas, abia al patrulea
este cel final, din 29 august 1883, care nu s-a pastrat.

Prin intermediari, caci Amédée Alléon nu mai locuia la Constanta,
cladirea este inchiriata in anii urmatori administratiei locale, unor firme
private si chiar gazduieste sediul Jandarmeriei. in 1905 constructia
este cumparata de Societatea de Asigurari ,Dacia Romania“ din
Bucuresti si apoi este sediul Curtii de Apel Constanta, pana la 1923
cand aceasta primeste un sediu nou’.

In perioada interbelicd ea gazduieste diverse firme din orasul
devenit cel mai important port al Romaniei. Dupa al Doilea Razboi
Mondial, cladirea cu 40 de camere devine locuintd pentru ofiterii
armatei sovietice si apoi camin de nefamilisti. Din anii 70 ai secolului
trecut a fost transformata in hotel pentru lucratorii C.F.R., la parter fiind
si birouri ale aceleiasi societati. Din 1990, constructia este parasita si
intra intr-u proces de degradare favorizat atat de neglijenta autoritatilor
cat si de atitudinea locuitorilor din zona care au transformat-o in loc
de depozitare a gunoaielor’®.

Constructie emblematica a Constantei, deosebita prin istorie dar
si prin aspectul original, mostra a arhitecturii de inspiratie franceza
de la sfarsitul de secol al XIX-lea din Europa de sud est, Casa Alléon
trebuie sa fie readusa, prin efortul public si privat la aspectul si la
frumusetea care o fac unica.

4 Doina Pauleanu, Peninsula misterioasa.. ., p. 404.
> |bidem, p. 405.
16 Florin Anghel, Cristian Andrei Leonte, op. cit.
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Marea si oamenii ei

ANCA GLOGOVEANU

Cauza accidentelor de navigatie in
bazinul Marii Negre la inceputul secolului
al XX-lea

%BSTRACT: De-a lungul anilor, Marina Romana, atat in Marea
Neagra, cat si pe marile si oceanele lumii, nu a fost crutata de furtuni,
catastrofe si accidente navale, soldate cu scufundarea a zeci de nave
si pierderi semnificative de vieti omenesti. Parte integranta a istoriei
tarii noastre, istoria marinei roméne are un trecut bogat, complex si
interesant prin specificul sdu. Mijloacele de navigatie romanesti pe
Dunare si Marea Neagra s-au dezvoltat si perfectionat de-a lungul
anilor, in raport cu evolutia tehnicii navale specifice Europei de
Sud-Est, in conformitate cu conditiile geografice si de relief romanesti.
Astfel, marile si oceanele lumii au avut intotdeauna o importanta
vitala pentru omenire, ele reprezentand caile prin care se desfasurau
transporturile maritime comerciale, o parte importanta a economiei
mondiale.

Calitatile marinaresti ale dacilor si romanilor, stramosii nostrii,
curajul si darzenia, calmul in lupta cu valurile Dunarii, sau cu furtunile
marii s-au transmis poporului roman care a continuat sa locuiasca si
sa munceasca in spatiul carpato-danubiano-pontic’. Dupa retragerea
administratiei si a armatei romane din Dacia, pe Dunare si pe Marea
Neagra au continuat sa navigheze daco-romanii, iar apoi urmasii aces-
tora, roméanii. Marinarii, oameni indrazneti, darji, iscusiti in manuirea
navelor, caliti in lupta cu fortele aspre ale naturii, care pretuiesc liber-
tatea mai mult decét orice pe lume, au practicat aceasta indeletnicire
din cele mai indepartate timpuri, atat pe apele interioare romanesti,
cat si pe cele de la hotare atat pe fluviul Dunarea cét si in largul
Marii Negre. Parte integranta din istoria tarii noastre, evolutia marinei
roméane cunoaste un trecut bogat, complex si interesant prin speci-
ficul sau, care este strans legat de evolutia transporturilor maritime,
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' Nicolae Birdeanu, Dan Nicolaescu, Contributii la istoria marinei romdne, Din cele mai
176  vechi tipurisi pandin 1918, vol.l, Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1979, p.6.



arealul in care acestea s-au desfasurat si mijloacele de navigatie
utilizate de-a lungul timpului. Mijloacele de navigatie romanesti pe
Dunare, pe unele rauri mari ale tarii, cat si pe Marea Neagra, s-au
dezvoltat si perfectionat in decursul veacurilor, in raport de evolutia
tehnicilor navale universale si in armonie cu conditiile geografice si
istorice roménesti.

Legile naturii au demonstrat ca marile civilizatii s-au nascut si
au prosperat datorita exploatarii pamanturilor roditoare si cailor de
navigatie fluviale si maritime, care s-au constituit in cai de comunicatie
si schimburi comerciale intre diferite zone ale lumii, iar mediul marin a
fost unul din factorii care au favorizat acest lucru?. Dezvoltarea Europei
si a Orientului Apropiat s-a concentrat n jurul Marii Mediterane.
Civilizatia egipteana, feniciana si cretana au inflorit rand pe rand
pe malurile acestei mari, care in perioada Imperiului Roman a fost
asimilata cu o mare interioara.

De-a lungul timpului, Marea Neagra s-a constituit intr-o punte de
legatura intre Orientul misterios si promitator in resurse si Apusul
civilizat al batranei Europe. In perioada moderna, numeroase porturi
s-au dezvoltat pe tarmurile Oceanului Atlantic si ale Pacificului, centrul
de greutate al concurentei comerciale deplasandu-se de pe uscat
pe apa, fapt ce a condus la rivalitati de ordin politico-economic intre
marile puteri mondiale. Marea, aceasta fereastra albastra deschisa
spre lume, cu care a fost binecuvantata si Roméania a permis locuito-
rilor acestor meleaguri sa stabileasca solide punti de comunicare cu
multe din popoarele lumii. Spiritul cutezator al Thaintasilor nostri au
facut ca o asemenea comoara sa fie pastrata, aparata si imbogatita.
.Marea cea Mare“, cum o numea domnitorul Mircea cel Batran, a
constituit o cale sigura, convenabila si aproape permanenta pentru
realizarea schimburilor de valori materiale si spirituale cu celelalte
state ale lumii civilizate. Slabirea dominatiei otomane asupra Tarilor
Romaéne, incepand cu a doua jumatate a secolului al XVllI-lea si prima
jumatate a secolului al XIX-lea, a dat posibilitatea ,lansarii la apa“ a
unor nave sub pavilion romanesc precum si infiintarea serviciilor si
activitatilor de transport maritim si fluvial®.

Desi a fost o vreme cand Tarile Roméane, nu au beneficiat de drumul
marii, dupa Tratatul de la Adrianopol din 1829, navele roméanesti incep
sa strabata cu regularitate oceanul planetar, contribuind substantial
la deschiderea spre lume*. Ca urmare a aplicarii acestui important
act legislativ international, s-au creat conditiile pentru infiintarea
marinei comerciale si militare moderne, pentru dezvoltarea porturilor

2 Constantin Anechitoae, Principiul libertatii mdrilor, Bucuresti, Editura Bren, 2004, p.5.
3 Nicolae Birdeanu, Dan Nicolaescu, Contributii la istoria marinei romdne, Din cele mai
vechi timpuri si pdnd la 1918, vol. |, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1979,
p.10.

4 Constantin Anechitoae, Felicia Surugiu, Organizatii maitime internationale, note de
curs, Bucuresti, Editura Top Form, 2008, p.14.
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si santierelor navale, pentru organizarea unor institutii care sa contri-
buie la bunul mers al navigatiei. Dupa Razboiul de Independenta din
1877 dezvoltarea navigatiei romanesti, a porturilor si a santierelor de
constructii navale au cunoscut un avant insemnat. In ultimele decenii
ale secolului al XIX-lea au aparut doua servicii de navigatie: Navigatia
Fluviala Roména si Serviciul Maritim Roman, avand fiecare personal
de specialitate si parc de nave, care a fost marit continuu in anii ce
au urmat.

Initial in zone restrénse, in perioada antichitatii, ulterior in spatii
marine vaste, oamenii si-au exercitat una din cele mai vechi profesii,
aceea de navigator, comerciant pe mare si pescar. Tarile ce se aflau
in plin avant industrial, datorita progreselor tehnicii, dispuneau de
productia de marfuri dar, in schimb aveau nevoie de materii prime.
Aceste nevoi au determinat multe dintre acestea sa porneasca pe
caile marilor si oceanelor lumii in cautarea de noi teritorii cu asemenea
resurse. A luat nastere epoca descoperirilor geografice care a dus
la practicarea transporturilor de marfuri, schimburilor si tranzactiilor
comerciale ce s-au desfasurat pe o retea de drumuri si cai de
comunicatii maritime. Marile si oceanele lumii au devenit un camp de
activitati comerciale si de prosperitate a civilizatiei umane, deschis mai
intai celor mai puternice tari, in prezent fiind practicat atat de cei cu
traditie in domeniul navigatiei cat si de tari a caror asezare geografica
permite acest lucru. Traficul bogat de marfuri® a creat o concurenta
urmata de conflicte politice care au degenerat in confruntari navale
cu scopul de a lovi, distruge sau acapara comertul adversarului®.

De-a lungul anilor, in Oceanul Planetar in general si in Marea
Neagra in special, Marina Romana, cea Militara dar, si cea Comerciala
nu au fost ocolite de furtuni, catastrofe si accidente navale, soldate cu
scufundarea a zeci de nave si pierderi importante de vieti omenesti’.
Pe plan mondial, salvarea pe mare a fost si este o preocupare
constanta, tindnd cont ca resursa umana este cea mai pretioasa si
luénd in considerare timpul necesar formarii si instruirii personalului
navigant®. Aceste preocupari s-au materializat de-a lungul timpului
prin imbunatatirea caracteristicilor de flotabilitate, nescufundabili-
tate si stabilitatea navelor construite, dotarea acestora cu instalatii
si echipamente de salvare, supravietuire si comunicatii moderne,
instituirea unor organisme si servicii de supraveghere, avertizare
si interventii, Tn situatii de urgenta, si nu in ultimul rand, formarea
initialad si formarea continua a echipajelor navelor. n ciuda tuturor

5 Ibidem, p.25.

¢ Constantin Anechitoae, Conventii internationale maritime- Legislatie maritimd, vol.ll,
Bucuresti, Editura Bren, 2005, p.25.

7 Marian Mosneagu, O istorie tragicd a marinei comerciale romdne, Constanta, Editura
Ex Ponto, 2006, p.7.

8 Constantin Anechitoae, Conventii internationale maritime-Legislatie maritimd, vol. |,
Bucuresti, Editura Bren, 2005, p.148.



imbunatatirilor tehnologice si a reglementarilor internationale privind
siguranta maritima, industria navala are de infruntat un factor care
ramane critic In producerea accidentelor maritime, eroarea umana®.

Obtinerea independentei nationale si dezvoltarea econo-
mico-sociala a Roméaniei dupa 1878 au creat conditii favorabile dezvol-
tarii activitatilor de navigatie dar si a mijloacelor de transport maritim
si a porturilor romanesti. Pana la primul razboi mondial are loc un
proces de organizare a navigatiei, infiintandu-se in marina comerciala
cele doua servicii de navigatie: Navigatia Fluviald Roména si Serviciul
Maritim Roman, iar in marina militara, cele doua mari unitati: Divizia
de Dundre si Divizia de Mare10.A inceput procesul de reconstructie
a porturilor, facdndu-se numeroase amenajari si instalatii moderne,
inlocuindu-se vechile instalatii, un important pas in acest proces fiind
introducerea iluminatului electric in incintele portuare. Odata cu reve-
nirea Dobrogei la teritoriul Romaniei si castigarea accesului la mare,
s-a pus problema organizarii transportului maritim. Serviciul Maritim
Romaén a fost prima institutie de navigatie romaneasca, infiintat in
1895, dupa razboiul ruso-roméano-turc din anii 1877-1878 si desfiintat
dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, in 1945.

in R&zboiul pentru reintregirea national&(1916-1918), pasagerele
si o parte din cargourile SMR au fost inchiriate guvernului rus pentru
a fi transformate in crucisatoare auxiliare, sau pentru a puteafi folosite
de Servicul Transporturilor Ruse din Marea Neagra. Cargoul SMR
Bucuresti, impreuna cu cele apartinand societatii particulare Romania,
ramase in afara stramtorilor, au efectuat transporturi de munitii pentru
Romaénia si Aliati din Marea Neagra, ajungand chiar in Oceanul
inghetat de Nord". Contributia marinarilor la indeplinirea idealului
Unirii reprezinta un capitol important in istoria marinei romanesti si
un punct de plecare in activitatea marinei militare romane din cel
de-Al Doilea Razboi Mondial, unde militarii marinari roméani vor avea
de asemenea o contributie semnificativa in desfasurarea ostilitatilor
militare. Intrarea Romaniei in cel de-al Doilea Razboi Mondial a
reorientat politica navala a tarii catre executarea misiunilor impuse de
desfasurarea ostilitatilor, ostilitati care pentru flota roméneasca, ca de
fapt, pentru intreaga economie nationala, au avut consecinte dezas-
truoase. La 1 martie 1945, dupa cedarea primului lot de vase catre
statul sovietic, conform art. 11 al Conventiei de Armistitiu, in folosinta
economiei nationale romanesti au ramas 14 unitati cu propulsie
si 232 unitati fara propulsie. Acest lucru a insemnat reducerea

°® Toma Alecu, Cautarea si salvarea supravietuitorilor pe mare, Constanta, Editura
Academiei Navale Mircea cel Batran, 2014, p.12.

1% Nicolae Birdeanu, Dan Nicolaescu, Contributii la istoria marinei romdne, Din cele mai
vechi timpuri si pdnd in 1918, vol |, Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1979,
p.200.

" http://www.navy.ro/cultura/muzee/mmr/istoric-mcomerciale.php, accesat 28 iulie
2020, 0ora 13.
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cu aproximativ 45% a capacitatii de transport fluvial a Romaniei.
Refacerea si dotarea Flotei Maritime Comerciale Roméne, cu supra-
structurile necesare, a fost un proces de lunga duratd si deosebit
de dificil in conditiile existentei societatilor mixte sovieto-roméane, in
acest caz SOVROM-TRANSPORT, prin care partea sovietica a putut
controla siimpune politica proprie in cele mai importante sectoare ale
economiei nationale. in anul 1954, cand guvernul sovietic a transmis
guvernului Romaniei cota sa de participare la sovromuri, navele
Marinei Comerciale au trecut in proprietatea Intreprinderii de Navigatie
Maritima si Fluviala NAVROM, care a demarat dificila misiune de
reconstructie si dezvoltare a Marinei Comerciale Romane. incepand
cu anul 1960, s-au alocat sume importante in domeniul constructiilor
de nave si pentru achizitionarea de nave din santiere straine, astfel
incat in anul 1989, flota maritima romaneasca numara 297 de nave,
iar cea fluviala peste 650 de unitati. Tn pofida acestei cresteri numerice,
numerosi factori de ordin tehnic, economic si strategic au influentat
negativ activitatea flotei, pe fundalul greutatilor cu care s-a confruntat
intreaga economie.

De-a lungul anilor, Marina Romana atat in Marea Neagra cét si
pe marile si oceanele lumii nu a fost ocolita de furtuni, catastrofe si
accidente navale, soldate cu scufundarea a zeci de nave si pierderi
importante de vieti omenesti'2. Parte integranta din istoria tarii noastre,
istoria marinei roméane are un trecut bogat, complex si interesant
prin specificul sau. Mijloacele de navigatie romanesti pe Dunare si
pe Marea Neagra s-au dezvoltat si perfectionat in decursul anilor,
in raport cu evolutia tehnicii navale specifice sud-estului Europei,
in concordanta cu conditiile geografice si de relief romanesti. Astfel,
marile si oceanele lumii au avut dintotdeauna o importanta vitala
pentru omenire, ele reprezentand caile prin care s-au realizat trans-
porturile comerciale maritime, parte importanta a economiei mondiale.

La 15 noiembrie 1979, cand se pregatea sa treaca Bosforul venind
dinspre Libia, nava Independenta, incarcata cu titei a fost lovita de
nava greceasca Evriali. Urmarea acestei coliziuni a fost izbucnirea
unui incendiu de proportii la bordul Independentei si datorita incar-
caturii speciale (titei) focul nu a putut fi stins o luna de zile. Dintre cei
45 de marinari din echipaj, 42 si-au gasit sfarsitul in urma acestui
accident naval. In ziua de 14 noiembrie 1979, in jurul orei 16.00
incarcat cu peste 94.280 tone de petrol brut din Libia, petrolierul
Independenta, sub pavilion romanesc de 150.000 tone brut, a intrat
in Marea Marmara, prin rada Bosforului. Dupa ce vasul si-a petrecut
noaptea in rada Bosforului, in dimineata de 15 noiembrie 1979 s-a
pus in miscare si a anuntat la orele 4 dimineata prin receptie statia
de pilotaj' pentru efectuarea manevrelor de pilotaj. in acel moment,

12 Marian Mosneagu, O istorie tragicd a Marinei Comerciale Romadne, Constanta, Editura
Ex Ponto, 2006, p.7.

3 Constantin Cumpadna, Tragedia navei Independenta, cea mai mare catastrofd din



petrolierul Banat sub pavilion roméanesc care se afla in statia de
pilotaj a cerut pilot. in general comandantii navelor cer pilot cu o ora
inainte de a ajunge in fata statiei de pilotaj si avand in consideratie
ca navele care cer acest lucru se prezinta in fata statiei de pilotaj
dupa doua ore sau mai devreme, functionarul a cerut comandantului
petrolierul Independenta, sa ii comunice locul unde se afla vasul,
acesta raspunzandu-i ca se afla la 2 Mm.

Tn timpul acesta, vasul Evriali I-a 13sat (debarcat) pe pilotul Dimcer
in rada statiei Harempilot ce fusese imbarcat intrarea in Bosfor din
Marea Neagra. Vasul care era incarcat cu laminate din U.R.S.S., Tsi
continua drumul fara pilot la trecerea in Marea Marmara. Comandantul
de pe Independenta, care a vazut vasul, a semnalizat si a dat de
asemenea semnal sonor prin porta-voce, pentru a avertiza ca are
prioritate, dar a fost prea tarziu. Vasul grecesc a lovit petrolierul roma-
nesc incarcat cu petrol, in centru din partea stanga. in urma acestei
lovituri, la bordul petrolierului Independenta, a izbucnit o explozie din
care cauza petrolul a luat foc, provocand panica in oras si producand
o mare paguba. In acest fel, petrolierul Independentaa esuat in flacari
in afara digului Haydarpasa. Din echipajul petrolierului, compus din 45
de persoane, s-au salvat sarind in mare, doar trei membrii de echipaj:
comandantul, mecanicul sef si marinarul. Restul de 42 persoane au
murit arse, dintre acestea foarte putine cadravre au fost scoase din
mare. Vasul Evriali, scapat din coliziune, s-a retras in rada directiei
Agrikapi, cu toate ca si la bordul sau au fost cateva explozii nu s-a
intdmplat nimic grav pentru ca exploziile au fost stinse in scurt timp.
Petrolul brut care s-a deversat in scurt timp din tancul petrolier, a
luat foc si a provocat o mare panica in port si in oras, periclitand
operatiunile de la iesire din Bosfor a vaselor din Marea Marmara.
De asemenea, fost un mare pericol de incendiu in oras, indeosebi
la cladirile de pe faleza'. Incendiul a durat 29 de zile si nopti, fiind
stins in dimineata zilei de 14 decembrie 1979. Din cauza starii grave
in care se afla, Independenta a fost considerata pierdere totala si
definitiva. Statul roman prin proprietarul navei, Navrom Constanta
a primit circa 60 milioane de dolari din partea asiguratorului Adas
Bucuresti. Operatiunile de recuperare ale epavei au fost efectuate de
catre armata turca pe parcursul a sase ani si a ridicat costuri de circa
18 milioane de dolari. Bucati din epava au stat mai multi ani in ap3,
ulterior ele au fost aduse in tara si aruncate pe un camp din Tuzla.

Din marturii, concluzia la care s-a ajuns a fost aceea ca, rama-
nand pe vas, comandantul petrolierului Independenta, a ars in flacari,
totusi cadavrul nu a fost gasit. Vinovat de producerea accidentului,
este comandantul navei grecesti in varsta de doar 29 de ani, a fost
pus initial sub supraveghere, interzicandu-i-se sa paraseasca Turcia,

istoria navigatiei maritime romdnesti, Constanta, Editura Telegraf Advertising, Editura Ex
Ponto, 2006, pp. 44, 46,54, 56, 63, 65, 71-85.
' Marian Mosneagu, op.cit., p.120.
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ulterior fiind arestat, judecat si condamnat la 20 de luni de inchisoare,
perioada transformata intr-o cautiune de 850 de dolari. Si ca suferinta
sa fie si mai mare, in Romania catastrofa a fost tinuta sub tacere de
catre autoritatile comuniste.

in ziua de 13 octombrie 1982 orele 3.00 local, tancul Unirea, in
stare buna de navigabilitate cu echipaj corespunzator si complet, a
plecat din portul Constanta, in balast si sub gaz inert, cu destinatia
Side Kerir, pentru incarcare titei'®. Nava a fost construita in Santierul
Naval Maritim Constanta, in conformitate cu proiectul intocmit de firma
Sener-Spania, sub simbolul PN-180 si avizat de Lloyd’s Register of
Shipping. Constructia a fost supravegheata de Registrul Naval Roman,
care i-a acordat clasa superioara categoriei respective de petro-
liere, destinata navigatiei maritime si oceanice in zone de navigatie
nelimitate. Constructia a fost conforma cu regulile si regulamentele
internationale, predata |.E.F.M. Navrom Constanta la data de 30
octombrie 1979. In ziua de 12 octombrie 1982, tancul Unirea a fost
supus inspectiei R.N.R. (Registrului Naval Roméan), cu care ocazie i
s-a confirmat clasa si i s-a eliberat actele de rigoare, care atestau buna
stare tehnica a navei's. Conform mentiunilor din registrul si buletinul de
pilotaj, Tn momentul iesirii tancului Unirea din port, vantul era din E-SE
cu forta 6. In cursul marsului pana la locul exploziei si al pierderii totale
a navei, vantul a fost din NE forta 5-6, marea cu valuri si hula groasa
din directia Est, curentul 0, 5 Nd cu directia Sud si vizibilitatea buna.
inainte de inceperea marsului, comandantul navei si-a instruit ofiterii
de punte asupra drumului si conditiilor de navigatie, pana la destinatie,
insistand asupra drumului si conditiilor de navigatie, pana la destinatie,
insistand asupra respectarii RIPAM si a mentinerii drumului. S-au
verificat aparatele de navigatie si cele de guvernarea navei, precum si
documentele de navigatie. La orele 3:05 tancul Unirea se afla travers
Farului de la iesirea din portul Constanta. Se da liber celor 5 remor-
chere care au ajutat la manevra de plecare, si se coboara pilotul. La
orele 3:30 se pune masina pe drum si se naviga pe rute variind intre
130 grade si 140 grade, in scopul evitarii navelor ancorate in rada
portului Constanta. Dupa iesirea petrolierului in larg, s-a angajat pe un
drum de Sud care trecea la o distanta de 12-13 Mm de coasta, pentru
a ateriza la o distanta de 175 grade, conform planului trasat din timp
pe harta. Motorul tancului functiona normal, cu 116 rotatii pe minut si
mai erau in functie Diesel generatoarele 1 si 2, consum sarcina 900
Kw, pompele si instalatiile necesare marsului fiind in perfecta stare
de functionare. Viteza medie de navigatie era de 4, 5 Nd, distanta
parcursa 43, 5 Mm in 3 ore. La orele 8:00, s-au predat carturile dupa
care comandantul navei a urcat pe comanda, verificand drumul navei,
desfasurarea navigatiei, apoi a intrat in statia radio a navei, pentru

> Fond arhivd Capitdnia Zonala Constanta (C.Z.C.), Dosar de cercetare nr. 264/3079/C,
din 24 decembrie 1982, privind explozia petrolierului Unirea, p.1, f. 278.

16 Ibidem, p.2, f. 279.



redactarea avizurilor radio catre locul de incarcare. Erau orele 9:15 la
circa 40 Mm S-SE de Cap Kaliakra cand s-a produs o explozie foarte
puternica in dreptul tancului nr. 3 babord. S-a simtit o zguduitura si
deasupra puntii s-a ridicat o pala inalta de flacari si mult fum negru
si bucati de metal au cazut pe punte. Comandantul petrolierului a dat
imediat ordin ofiterului de cart sa dea alarma de incendiu prin statia de
comunicare interna si sonerie. In momentul exploziei toate geamurile
de la comanda navei s-au spart, cei din comanda fiind proiectati in
toate directiile, socul fiind resimtit si in restul compartimentelor navei'”.
Comandantul a ordonat stoparea motorului, iar sefului mecanic care
a urcat la comanda, i-a comandat sa puna in functiune pompele de
stins incendiu cu apa si spuma. Echipajul a trecut imediat la posturile
de incendiu si au inceput sa actioneze cu mijloacele din dotare. Cu
toate ca pompele erau in functiune la maxima capacitate jetul de apa
abia ajungea la 5 metri din cauza ca tubulatura principala era rupta de
socul exploziei. Comandantul a ordonat sa se mentina Diesel gene-
ratoarele si sa se opreasca caldarile. Totodata a ordonat, sefului RTG
sa puna in functiune cheia automata radio pentru transmiterea SOS,
si sa inchida usile etanse de la punti, care din pacate nu mai puteau
fi inchise din cauza de fluxului exploziei. Desi echipajul a continuat
sa actioneze pentru salvarea navei, intensitatea incendiului crestea,
trepidatiile se accentuau si in zona centrala a tancului se auzeau
zgomote de bucati metal care se rupeau. Catre orele 9:35 s-a produs
o trepidatie puternica a corpului navei, insotita de trosnituri de metal,
in zona centrala si pe partea dinspre pupa, care s-a inclinat brusc la
babord pana la circa 8 grade-9 grade. Comandantul si-a dat seama ca
nava era foarte avariata si ca in situatia din acel moment se astepta
la un pericol real pentru viata navei si a echipajului, asa ca a ordonat
lansarea la apa a barcilor de salvare, evacuarea echipajului, la bord
ramanand doar el, cu seful mecanic si alti 4 membrii ai echipajului.
Comandantul navei a ordonat ofiterilor de cart sa ia cu dansii in barca
documentele navei, jurnalele de bord si de masing, jurnalul RTG,
hartile de navigatie, carnetele de marinari si tot ce era legat de nava,
inclusiv stampila navei'®. Documentele nu au mai putut fi recuperate
intrucat au cazut cu totul in apa si au fost distruse, datorita marii care
era agitata. La orele 10:20 incendiul avansa, inclinarea dinspre pupa
tancului ajunsese la 10 grade babord, in timp ce partea dinspre prova
tancului abia se bandase la babord'™. Comandantul vazand ca nu
mai poate face nimic decide evacuarea ultimilor oameni de la bord,
parasind nava sarind in apa pe la pupa. Cauza cea mai probabila a
exploziei tancului Unirea a fost ca in intervalul de timp cat tancul nr. 3
central a fost deschis, in atmosfera din interiorul acestuia, in imediata

7 Op. cit, p. 3, . 280.
8 Op.cit, p.4, 1. 281.
19 Op.cit, p. 5, f. 282,283.
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apropiere a gurii de vizitare, s-a format o mixtura exploziva. Initierea
exploziei acestei mixturi putea avea mai multe cauze dar cea mai
probabila pare a o avea descarcare electrica, datorata acumularilor
electrostatice, cauza certa a aprinderii fiind necunoscuta. in urma
socului exploziei, tubulatura navei a fost afectata, fapt ce a dus la
inundarea tancurilor din zona centrala a navei. Patrunderea apei in
zona centrald a navei a dus la pierderea flotabilitatii navei, corpul
navei a fost supus la eforturi mari, care combinate cu Tnaintarea navei,
datorate hulei si valurilor au dus la slabirea treptata a navei ducand, in
final la ruperea elementelor de rezistenta in zona centrala a navei®.

Concluzii

Incé de la inceputurile omenirii, apa a fost resursa cea mai impor-
tanta si unul dintre factorii principali pentru dezvoltarea civilizatiei si a
transportului pe apa. Transportul maritim de azi a inceput cu cea mai
veche barca, canoea Pesse, ajungand astazi la navele gigantice cu
tonaje de ordinul miilor, lucru ce a adus dupa sine crearea de piete
noi si integrarea lor in reteaua de transport global. Flota comerciala
maritima este un sector industrial uneori ignorat, care trece de multe
ori neobservat, chiar si pentru cei care locuiesc la malul marii. O
indeletnicire care isi are radacinile in antichitate, navigatia este
cea cu ajutorul careia s-au infaptuit cele mai importante descoperiri
geografice si care a raspandit pe toate continentele marile descoperiri
stiintifice. Aparuta din dorinta de a gasi noi piete de desfacere pentru
comerciantii din antichitate, navigatia fluviala, dar si cea maritima a
reprezentat si reprezinta si in prezent factorul de care a unit si uneste
natiunile lumii, prin intermediul sau se realizeaza mai cea mai mare
parte a transporturilor comerciale din intreaga lume, navele pot ajunge
in cele mai indepartate colturi ale lumii, sunt printre cele mai sigure si
rapide mijloace de transport intre continente, intr-un cuvant una din
fortele motrice ale globalizarii. Dezvoltarea si raspandirea activitatilor
de comert pe calea apelor de-a lungul istoriei a adus dupa sine si
aparitia unor evenimente care au marcat negativ existenta societatii
umane, accidentele de navigatie, naufragii, esuari de nave, coliziuni
cu tarmuri si nu Tn ultimul rand scufundari de nave care de multe ori
s-au soldat cu victime omenesti. in prezent la aceste probleme se
mai adauga unele de mare importanta si actualitate: poluarea marina,
traficul de persoane sau de produse interzise, imigratia ilegala, prote-
jarea florei si faunei marine.

Infiintarea SMR-ului si a NFR-ului in 1895 a fost o necesitate
imediata dupa Razboiul de Independenta castigandu-se accesul

2 Constantin Cumpana, Andrei Dorian Cumpana Catastrofa navei Unirea-cel mai mare
accident naval mondial din anul 1982, Constanta, Editura Telegraf Advertising, 2007, p.
45,



neingradit la Marea Neagra impunandu-se problema transportului
maritim romanesc. Companii de mare succes in perioada antebelica
cele doua, NFR si SMR, au asigurat, prin rechizitionare de catre stat
din propriul parc naval, dotarea Armatei Roméane cu nave de razboi. Pe
structura celor doua companii se vor constitui dupa plecarea trupelor
sovietice din Romania in anul 1958 viitoarele institutii de navigatie
romanesti, care cu unele modificari functioneaza si astazi, ANR,
APMC. Ulterior, dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial acest serviciu
a fost desfiintat si confiscat de Guvernul Sovietic, un sfarsit nedemn
pentru flota romaneasca, si pentru una dintre cele mai de succes
companii din Roméania. Dupa anul 1960 statul roman a investit sume
considerabile pentru constructia de nave in santierele roméanesti, astfel
incat in 1989 flota maritima numara peste 297 de nave, iar cea fluviala
peste 650 de unitati. Facand parte din istoria tarii noastre, evolutia
marinei romane comerciale a cunoscut un trecut bogat, complex si
interesant prin mijloacele de navigatie romanesti, care s-au dezvoltat
si perfectionat, in concordanta cu evolutia tehnicii navale universale,
dar in acelasi timp nefiind ocolite de tragediile care au avut loc in
portul Constanta si in apropierea coastei romanesti a Marii Negre.

Nasterea, marirea si disparitia Serviciului Maritim Roman repre-
zinta o pagina de istorie autentica din trecutul glorios al Marinei
Romane. O cronica episodic studiata si rareori invocata ca argument
solid pentru potentialul nostru uman, comercial si managerial. O
istorie din epoca romantica a navigatiei romanesti, evocata adesea cu
nostalgie de lupii de mare din primele generatii de temerari navigatori
pontici. Dupa 30 august 1944, navele S.M.R. au fost preluate si exploa-
tate discretionar, fara forme legale de preluare, de la aliatul sovietic,
majoritatea comandantilor si echipajelor fiind inlocuite. La inceputul
anul 1945, S.M.R. mai dispunea doar de motonava Transilvania si
vaporul Ardeal care, in perioada 1 martie-12 aprilie 1945 au continuat
sa execute diferite transporturi in Marea Neagra, fiind la dispozitia
autoritatilor sovietice, in cadrul Conventiei de Armistitiu. La 14 iulie
1945 s-a infiintat Societatea mixta roméano-sovietica de navigatie
Sovromtransport, cu un portofoliu de 10 nave, aceasta marcand
0 jumatate de secol, cat a existat activitatea Serviciului Maritim Roman,
prima societate nationalad de navigatie romaneasca.
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MIRELA GLOGOVEANU

Activitati de supraveghere, monitorizare
si dirijare trafic pe litoralul roméanesc al
Marii Negre

0’453tract: Domeniul navigatiei a reprezentat si reprezinta inca din
cele mai vechi timpuri, o preocupare importanta a oamenilor, oferind
celor care o stdpanesc o influenta geografica si politica de necontestat.

Cuvinte cheie: navigatie, monitorizare, trafic naval, accidente
navale, sisteme de monitorizare a traficului maritim.

Stiinta si arta deopotriva, navigatia are ca principii fundamentale
eficienta si siguranta, cu alte cuvinte, desfasurarea activitatii cu
cheltuieli minime (rezonabile), in timp util (cat mai scurt) si fara a se
produce evenimente care sa puna in pericol activitatea desfasurata,
sau vietile persoanelor implicate in acest proces.

Componentele de baza ale navigatiei, in stransa legatura cu
principiile sale fundamentale sunt: comerciala, legata de activitatea
economica, schimburile comerciale internationale (importul si exportul)
si cea legata de siguranta nationald, desfasurata prin intermediul
marinei militare si a serviciilor de supraveghere si monitorizare a
granitelor si apelor teritoriale nationale. In acest context apare nece-
sitatea existentei, dezvoltarii si continuitatii serviciilor de urmarire si
supraveghere a traficului naval maritim si fluvial.

Conceptul de radio-telecomunicatii navale a aparut relativ recent,
la inceputul secolului XX si s-a dezvoltat rapid, dar activitati premer-
gatoare acestui proces s-au desfasurat in zona litoralului Marii Negre
inca din antichitate.

Dobrogea este din acest punct de vedere spatiul in care s-au
intalnit atat rutele comerciale care uneau Orientul cu Europa de Vest,
cat si teritoriile slave din nord-estul continentului european cu rutele
comerciale mediteraneene din sud-vestul Europei.

Si in prezent putem spune ca aceste rute s-au pastrat si chiar
s-au dezvoltat, pentru ca Portul Constanta, Canalul Dunare-Marea
Neagr3, fluviul Dunarea, toate caile de transport fluvial si maritim ale



tarii noastre, fac parte din axe comerciale internationale si regionale
importante', din care face parte Romania.

Activitatea de navigatie din spatiul dobrogean fsi are originile in
activitatea de comert si de transport terestru, maritim, si fluvial ce
s-a desfasurat in aceasta zona din cele mai vechi timpuri. Cei care
s-au ocupat cu aceste activitati zonale, comertul costier de pe litoralul
vestic al Marii Negre si gurile de varsare a Dunarii in mare, au fost
geto-dacii, care ocupau acest teritoriu. Cel care aminteste pentru
prima data de geto-dacii din zona litoralului vestic al Marii Negre, este
istoricul grec Herodot care, cu ocazia expeditiei lui Darius pe aceste
meleaguri descrie intr-un mod personal viata, activitatile si obiceiurile
geto-dacilor din zona Dobrogei?.

Comertul zonal care se desfasura in zona de litoral a Marii Negre
inainte de venirea grecilor se facea cu ambarcatiuni de mici dimensiuni,
usoare, cu tonaj mic, care se puteau misca usor de-a lungul coastei
marii. Informatiile pe care le ofera istoricii, ne spun ca schimburile
care se faceau vizau produse agricole, animale si vegetale(cereale)
si produse ale solului(vanat) si mediului marin(peste).

Veniti in cautare de noi rute navigabile si comerciale, grecii din
Millet au gasit in zona Dobrogei locul ideal pentru intemeierea colo-
niilor grecesti Tomis, Histria si Callatis. Acestea se vor dezvolta si vor
functiona ca si polisuri® grecesti, devenind in timp adevarate centre
economice, sociale si culturale. O data cu instalarea lor in zona, grecii
vor aduce cu ei si tehnicile de navigatie pentru care sunt recunoscuti
in intreaga lume antica: triremele, corabiile cu care strabateau bazinul
mediteraneean, sisteme de balizaj cu pari infipti in nisip pentru deli-
mitarea zonelor periculoase de ancorare, sisteme de iluminare cu
faclii aprinse, pentru perioadele cu vreme nefavorabild, precum si
semnalele acustice realizate cu diferite instrumente de percutie cu
inalta rezonanta.

Tn acest sens importante sunt descoperirile arheologice din spatiul
Catedralei Sf. Petru si Pavel si anume bucatile de amfore din zona
marii Mediterane, care atesta faptul ca se facea comert cu vin, uleiuri,
panzeturi, mirodenii, papirusuri care erau aduse in porturile de aici;

! Prezentare / Informatii generale / Port Constanta” Portul Constanta beneficiaza de
o0 pozitionare geografica avantajoasa, fiind situat pe rutele a 3 coridoare de transport
pan-european: Coridorul 1V, Coridorul IX si Coridorul VIl (Dunarea) - care leaga Marea
Nordului de Marea Neagra prin culoarul Rhin-Main-Dunare. Portul Constanta are un
rol major in cadrul retelei europene de transport intermodal, fiind favorabil localizat
la intersectia rutelor comerciale care leaga pietele tarilor fara iesire la mare din Europa
Centrala si de Est cu regiunea Transcaucaz, Asia Centrala si Extremul Orient.”
https://www.portofconstantza.com/apmc/portal/static.do?package_id=infgen_port_
maritim&x=load

2 Herodot, Istorii Voll, trad. Felicia Vant-Stef, Adelina Piatkowski, Bucuresti: Editura
Stiintificd, 1961.

3 Polis- Formad de organizare statala in Grecia anticd, oras-stat in Grecia anticd. — Din ngr.
polis. https://dexonline.ro/definitie/polis.(accesat 5 ian. 2020)
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grane, animale, miere, brénzeturi, peste, vanat, care plecau de aici
spre alte porturi.

Dezvoltand relatii comerciale cu multe dintre porturile grecesti
din marea Mediterana si Egee (Lesbos, Thassos, Sinope, Rhodos,
Cnidos sau Paros), Tomisul, Callatisul si Histria au functionat de-a
lungul timpului ca emporioane (centre maritime si comerciale in care
se desfasurau schimburi comerciale, afaceri, tranzactii financiare,
tranzit de marfuri), disputand de-a lungul timpului intre ele rolul de
pol economic, financiar si cultural. Activitatile de comert si trans-
port cunosc o importanta dezvoltare si coloniile grecesti capata o
importanta deosebita, intrucat procesul de transport era foarte bine
organizat dupa un program bine pus la punct (transporturile se orga-
nizau de primavara devreme pana spre sfarsitul lunii septembrie)
desfasurandu-se cu eficienta economica maxima“.

Stapanirea romana va constitui pentru cetatile-colonii de pe
tarmul vestic al Pontului Euxin o perioada de consolidare si inta-
rire a pozitiilor lor de lideri in zona, in ceea ce priveste comertul
si navigatia. Dintre acestea cel care va prospera cu adevarat va fi
Tomisul, unde romanii vor face lucrari hidrotehnice ce vor da o noua
dimensiune portului si o structurare a acestuia dupa tipicul celor din
Imperiul Roman. Organizarea in zig-zag a locurilor de acostare va
face posibila marirea numarului de corabii care vor ajunge in port. De
asemenea, se va mari numarul incintelor de depozitare a marfurilor
manevrate in port. Se reorganizeaza aparatul functionaresc al portului,
existau inalti magistrati, dar si personal care executa operatiunile
de manevrare a marfurilor (sclavii). Conform descoperirilor facute
de arheologi existau locuri de tranzactionare a marfurilor de catre
armatorii si importantii negustori ai orasului. Dovezile arheologice
descoperite in zona Edificiului Roman cu Mozaic arata faptul ca
exista o intensa viata economica in acest areal si ca s-au dezvoltat
agricultura, mestesugurile, care au dus la un avant al comertului si
evident al transporturilor maritime in zona litoralului tomitan, dar si
in largul Marii Negre. Sapaturile facute in zona portuara, spatiile de
depozitare descoperite in zona Edificiului ne demonstreaza ca acti-
vitatea portuara era intensa si ca acest lucru a atras dupa sine si o
viata sociala infloritoare, ca Tomisul era un oras in plina expansiune.
Produsele comercializate au cunoscut o importanta diversificare: grau,
peste, piei de animale, tesaturi, fier, lemn, care plecau din port si se
aduceau vinuri, bauturi fine, podoabe, parfumuri, purpura si arme.
Tomisul avea relatii comerciale cu porturi maritime precum: Alexandria,
Bizant, Prusa, Smyrna, Athena, Palmyra, Heracleea Pontica.

Perioada Evului Mediu are ca si caracteristici desele atacuri ale
popoarelor migratoare de la inceputul perioadei feudale (sec. llI-IX),

* Valentin Ciorbea, Portul Constanta de la antichitate la mileniul Ill, Constanta: Europolis,
2001.pp.7-21.



lupta permanenta pentru mentinerea teritoriilor in perioada formarii
si consolidarii statelor feudale roméanesti, dominatia otomana si scur-
tele perioade in care teritoriul dobrogean a facut parte din teritoriile
romanesti.

Primii care vor veni in Dobrogea séa faca transport si comert vor
fi negustorii ragusani®, care vor obtine din partea Imperiului Bizantin
anumite Tnlesniri si scutiri de taxe pentru marfurile care tranzitau
prin teritoriile sau caile de navigatie maritime sau fluviale aflate sub
administrarea acestuia. Acestia isi vor desfasura activitatile de negot
si transport mai ales in porturile cu iesire in mod natural la mare,
respectiv cele din nordul Dobrogei(Chilia, Sulina, Tulcea) cat si cele
care aveau legatura cu Dunarea (Silistra, Turtucaia, Cernavoda),
lasand in uitare vechile porturi grecesti (Constanta si Mangalia),
acestea transformandu-se in timp, in sate de pescari. Activitatea
economica in noile porturi devine foarte intensa, acest lucru fiind
reflectat de inscrisuri ale vremii. Potrivit acestora numarul negustorilor
era de ordinul sutelor (numarul pravaliilor acestora din Babadag erau
de 390) si veneau aici pentru miere ceara, grane, piei de animale,
vite, oi si peste, aducénd Tn schimb stofe, arme, obiecte de ceramica
si podoabe®.

in secolul al Xlll-lea apar in cronici si negustorii genovezi si
venetieni, care sunt cei ce intocmesc portulane (harti de navigatie
costiera) in care apare mentionat ca si punct important de reper portul
Constanta (Costanza), Mangalia (Mangallia), avand de asemenea
insemnari in legatura cu caracteristicile tarmului, evitarea zonelor cu
stanci subacvatice, distantele intre diferite porturi si indicatii in ceea
ce priveste siguranta navigatiei, pentru evitarea zonelor in care se
practica pirateria sau existau suspiciuni ca pot apare incidente de
navigatie. Porturile Tn care negustorii italieni sunt mentionati atat de
cronicile straine cat si cele roméanesti, unde unii dintre acestia chiar
au intemeiat afaceri importante sunt: Chilia (Licostomo), Cetatea Alba
(Moncastro), Sf. Gheorghe (San Giogio), Constanta’. Atrasi de produ-
sele autohtone pe care le apreciau foarte mult, negustorii genovezi
si venetieni aduceau sau tranzitau prin aceste porturi mirodenii, ulei
de masline, postavuri, obiecte de podoaba, parfumuri fine.

O data cu cucerirea de catre otomani a gurilor Dunarii (1416-1420)
si moartea lui Mircea Cel Batran in 1421, Dobrogea intra sub
stapanirea Imperiului Otoman, care va dura pana la Razboiul de
Independenta din 1877. Otomanii vor transforma aceste teritorii in

5> Alexandru P. Arbore, Cateva insemndri etno-istorice asupra Dobrogei in veacul de
mijloc-Raguzanii, Analele Dobrogei, 1922.

¢ Valentin Ciorbea, Portul Constanta de la antichitate la mileniul Il, Constanta Editura
Europolis, 1993.

7 Dan-Eugen Sambra Pagini din istoria orasului Constanta, din cele maivechi timpuripand
la 1840, https://www.historia.ro/sectiune/general/articol/pagini-din-istoria-orasului-
constanta-din-cele-mai-vechi-timpuri-pana-la-1840-foto (accesat 2 ian. 2020).
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sangeac® impunand noi reguli, infuzadnd populatie de origine turca,
ce va deveni in urmatoarele secole majoritara, traducand numele
Constantei in limba turca: Kustendje. Ea se va transforma intr-un
centru de tranzit al produselor ce plecau din provinciile nou cucerite
si din statele vasale, spre interiorul Imperiului Otoman. Cei care vor
beneficia de privilegiile oferite de portul Kustendje vor fi in primul rand
negustorii si comerciantii musulmani din imperiul proaspat format in
Orient. Importante pentru a demonstra continuitatea activitatilor de
comert si transport in zona litoralului dobrogean sunt insemnarile
de calatorie ale unor calatori straini in zona sangeacului Silistrei,
din care facea parte Dobrogea, cat si in Tarile Romane. In calitate
de reprezentant al imperiului, musulmanul Evlya Celebi a realizat o
prezentare a situatiei din provinciile ocupate administratiei centrale
a Imperiului Otoman, facand din insemnarile sale de calatorie
o adevarata monografie a vietii sociale si economice din spatiul
carpato-danubiano-pontic. Misionarii crestini trimisi de naltul Scaun
de la Roma pentru convertirea la catolicism a romanilor (Bartolomeo
Locadello, Paolo Bonnicio din Malta)® sunt de asemenea martori mai
mult sau mai putin obiectivi ai vietii si activitatii romanilor din Tarile
Romane. Asemanatoare insemnarilor de calatorie ale negustorilor
mai sus amintiti sunt si cele ale celor crestini din lumea araba (Paul
de Alep)', care incheie prezentarea mozaicului etnic si religios al
celor din Dobrogea.

Tnceputul secolului al XIX lea este marcat de preocupari ce privesc
organizarea Si structurarea pe principii noi, moderne a zonei portuare
romanesti. In acest sens, aceasta a inceput s fie din ce in ce mai mult
vizitata de specialisti romani si straini (ingineri, economisti, specialisti
din domeniul armatei, ziaristi si politicieni), care au realizat si anumite
studii privind necesitatea, oportunitatea, eficienta si perspectivele de
viitor ale amenaijarii unui port modern, care sa fie ,insemnat pentru
Orient si sursa de bogatie pentru tara“, dupa cum spunea Regele Carol
| al Romaniei, la turnarea pietrei de temelie a acestuia, in anul 1896.

in anul 1855, se contureaz& in urma analizelor economice si
tehnice, ideea construirii unei cai de comunicare intre Dunare si
Marea Neagra (prototipul Canalului Dunare-Marea Neagra), care se
va concretiza, insa numai cu demararea in 1857, prin concesionarea

8 Sangeac-diviziune teritorial-administrativa a Imperiului Otoman, subimpartire a unui
pasalac. https://dexonline.ro/definitie/sangeac (accesat 2 ian. 2020).

° Cdlatori strdini despre Tarile Romane Vol.V, La elaborarea intregii serii a lucrat un
colectivdelalnstitutul deIstorie N.lorga al Academiei de Stiinte Sociala si Politice format
din: Maria Holban, Maria Matilda Alexandrescu Dresca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, lon
Totoiu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1973.

1 Paul de Alep, Evlia Celebi Calatori straini despre Tdrile Romadne, Vol. VI; Partea |
Traducere si studio bio-bibliograficc M. M. Alexandrescu Dresca Bulgaru; Note,
identificari si comentarii: M. M. Alexandrescu Dresca Bulgaru, N. Stoicescu; Confruntare
text-traducere: Aurel Decel; Partea Il Studiu bio-bibliografic si traducere: Mustafa Ali
Mehmet; Note, identificdri si comentarii: Mustafa Ali Mehmet, N Stoicescu; Confruntare
text-traducere: Aurel Decel; Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1976.



de catre autoritatile otomane companiei engleze ,Danube and Black
Sea Railway and Kustendge Harbour Company Ltd.“ a lucrarilor
de amenajare si constructie de noi dotari portuare si a liniei ferate
Constanta-Cernavoda.".

Lucrarile de amenajari portuare vizau construirea unui front de
acostare din cheuri de lemn de 200 m lungime si a doua diguri,
magazii, depozite si hale pentru depozitarea marfurilor. Toate aceste
studii s-au facut deoarece era evidenta necesitatea unei modernizari
a portului, pentru mentinerea si fructificarea relatiilor comerciale pe
care Constanta le avea cu importante porturi ale lumii.

Ridicarea Farului Genovez, care il inlocuia pe cel vechi de piatra,
de catre englezii entuziasti care au vizitat Constanta in jurul anilor
1850, este esentiala pentru dezvoltarea spre care se indrepta vechiul
Pont Euxin in a doua jumatate a secolului XVIII."? Important pentru
activitatea de dirijare a traficului Tn zona de ancorare céat si pentru
operatiunile de incarcare-descarcare, vechiul far de piatra functiona
din vremea genovezilor, la fel ca si Cheiul, Magaziile si Portul, care
purtau toate denumirea generica de ,Genovez®, desi nu s-au gasit
dovezi care sa ateste faptul ca au fost construite de acestia. Refacerea
farului s-a efectuat intre anii 1858-1860, rezultand o constructie de o
inaltime de 16 metri in forma octogonala, ridicata pe o movila de 21
metri deasupra nivelului marii, cu o lumina alba, care era proiectata
pe mare prin cele opt geamuri ale cupolei metalice, raza de vizibilitate
fiind de circa 5 km Tn largul méarii. Ca si element de unicitate a farului,
lumina acestuia nu se rotea. El a functionat pana in anul 1905, cand
a fost construit cel modern, din incinta port, care mai este numit si
Farul Carol I.

La mijlocul anilor 30, Farul Carol avea in grija peste 142 de
hectare de platforme, 36 de dane comerciale, 3 dane militare, 4 diguri
de aparare, rezervoare imense de petrol si silozuri pentru cereale.

Acesta a devenitinactiv inca din anul 1961, predand stafeta Farului
de Aterizare, unul dintre cele mai moderne la acea vreme, inaugurat
in anul 1960, si a Farului Alb, aflat in extremitatea digului extins, dat
in functiune 12 ani mai tarziu, in 1972.

Largul proces de modernizare inceput cu reconstructia porturilor
de pe Dunare, impunea pentru dezvoltarea comertului si a transpor-
turilor comerciale, demararea lucrarilor de constructie a caii ferate
Cernavoda-Constanta si a Podului peste Dunare. intre anii 1882-1885
se organizeaza doua concursuri de proiecte pentru constructia
Podului.

Concomitent cu inaugurarea podului se infiinteaza Serviciul
Maritim Roman, pentru navigatia pe Marea Neagra, care trece in

"' E.B. Lazarovici, Constructia si exploatarea Portului Constanta, in Analele Dobrogei, nr.1,
(Constanta, 1920), pp.43-100.

12 Petre Covacef, Povestea Farului Genovez, (Constanta, Editura Ex Ponto, 2003), pp.114-
115.
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subordinea genialului inginer roman Anghel Salingy. Institutia nou
creata va da un mare avant navigatiei maritime romanesti dezvoltand
linii de transport de calatori si marfuri catre Egipt si Indii, precum si o
linie directa Constanta—Rotterdam, obtinand fonduri de la Parlament
pentru achizitionarea de vapoare.

in aceastéa perioada ia fiintd Directia Generala a Porturilor si Cilor
de Comunicatie pe Apa avand in subordine multe din institutiile care
aveau ca si domeniu de activitate transporturile si navigatia comerciala
a Romaniei: Serviciul Hidraulic, Serviciul Maritim Roméan, Directia
Santierului Naval Turnu-Severin, Inspectoratul General al Porturilor
si Docurilor din Galati si Braila, Navigatia Fluvialda Roméana, pe
structura acestora functionand in prezent cele care se ocupa azi de
existenta activitatilor ce se desfasoara in incinta Portului Constanta:
Administratia Porturilor Constanta, Autoritatea Navalda Romana,
Capitania Constanta, Administratia Canalelor Navigabile. Putem
spune ca Epoca Moderna este perioada istorica in care se schiteaza,
de catre ingineri de exceptie pe care Romania a avut norocul sa fi
aiba, proiectul de modernizare economica, sociala si culturala al tarii
noastre.

La inceputul Primului Razboi Mondial, putem spune ca Romania
se afla In plin avant economic. Incepuse si se desfasura in forta
industrializarea economica a Romaniei.

Acest proiect a inceput in 1918 cu dezvoltarea cailor ferate, siste-
matizarea cailor de transport, dezvoltarea cailor navigabile a portului
Constanta in mod special, productia de masini (extinderea fabricilor
Malaxa), constructia combinatului siderurgic de la Galati, hidrocentrala
de la Portile de Fier, Barajul de la Bicaz, electrificarea marilor orase,
crearea unei retele de alimentare cu gaz, extractia si productia de
produse petrolifere, Canalul Dunare-Marea Neagra.

In 1912, aviatia militara roman& se evidentia pe plan mondial
printr-o inventie absolutad care apartinea unui brav barbat venit din
muntii Renaniei la malul Marii Negre pentru a sluji interesele Romaniei,
Gustav Rotllender. El inventeaza aparatul de telegrafie fara fir si
efectueaza primele experimente pentru legatura aer-pamant. Regele
Carol, prezent la demonstratie, |-a decorat si |-a imbratisat.

De remarcat pentru perioada interbelica este faptul ca, industria
si economia romaneasca trece de la productia de produse industriale
(masini, utilaje) utilizate in infrastructura economiei roménesti, la
productia de armament, acest lucru tindnd pe loc si in final stopand
procesul de modernizare in care Roméania era implicata la inceputul
secolului. O alta necesitate care s-a conturat tot mai mult in aceasta
perioada este cea a supravegherii si monitorizarii traficului comercial
si militar din arealul portului Constanta.

De aceea, in anul 1936 se infiinteaza Scoala de Radio-Telegrafie,
care pregatea ofiteri militari ce urmau sa actioneze sub acoperire. Pe
langa pregatirea militara a acestora intra si cunoasterea tehnicilor de



fotografiere, filmare, dactiloscopie, tehnica scrierii cu cerneala invi-
zibila, radio-telegrafie, tehnici de utilizare a aparatelor TFF (telegraf
fara fir), un rol important avand in acest proces de pregatire Mihail
Moruzov. Situatia incerta din economia romaneasca, desele atacuri
la siguranta nationala ale iredentistilor maghiari in Transilvania,
a emigrantilor ucraineni, iredenta bulgara din zona Dobrogei, au
determinat infiintarea pe teritoriul Roméaniei a unor centre zonale de
informatii si contra-informatii: in Constanta, Timisoara, lasi, Chisinau,
Cernauti, Satu-Mare, Arad, Suceava, Bucuresti, ce foloseau aparatura
TFF, ce sta si azi la baza activitatilor de monitorizare trafic.

Un fapt care ne-a atras atentia, cu referire la perioada interbelica
este acela ca radio-telegrafia, ca si ramura a telecomunicatiilor radio,
este utilizatd de catre armata si primii ofiteri ai Serviciului Special
de Informatii in activitatea conspirativa de spionaj si contra-spionaj,
dovedindu-si importanta in cadrul activitatii de siguranta nationala™.
Pentru a sprijini aceste actiuni, cadre ale armatei romane se organi-
zeaza in centre de informatii pe teritoriul Romaniei in care functionau
si statii de radio-telegrafie. Aceste statii au functionat in sedii conspi-
rative Tn orase ca: Bucuresti, Timisoara, Arad, Cernauti, lasi, Brasov,
Silistra, Constanta' si in diverse locatii din Delta Dunarii.’

Capitania Constanta care a functionat si functioneaza in incinta
Portului, infiintata in anul 1878 si reorganizata in anu1908 a fost cea
in cadrul careia a functionat din anul 1936 cand a luat fiinta Scoala
de Radio Telegrafie, Statia de Radio-Coasta Constanta. Putem spune
ca aparitia si functionarea atat a Statiei de Coasta céat si a Capitaniei
sunt stréns legate de existenta Portului Constanta si a activitatilor
desfasurate in incinta portuara, a flotei comerciale, de agrement
si militara, Capitania Constanta, Administratia Porturilor Maritime
Constanta Autoritatea Navala Romana, Radionav, fiind cateva din
institutiile care in prezent se ocupa cu administrarea si functionarea
sistemelor de monitorizare a navigatiei.

Anul 1965 are o semnificatie speciala deoarece puterea politica
este preluata de Nicolae Ceausescu si Partidul Comunist Roman.
Navigatia civila (comerciala) cat si cea militara capata un nou curs de
dezvoltare, acest lucru reflectdndu-se atat in lucrarille de extindere
cat si in cele de modernizare si tehnologizare a portului Constanta.
in acest plan intrd de asemenea si unele porturi care vor contribui

3 Alexandru lordache, Scoala spionilor. Pregdtirea pentru activitatea de informatii in
perioada interbelicd”, (20.12.2020),
https://intelligence.sri.ro/scoala-spionilor-pregatirea-pentru-activitatea-de-in (accesat
25.mai.2019).

' Mariana lancu, Secretele scolii de spioni a lui Mihail Moruzov. Cum invdtau agentii
tehnici de fotografiere, camuflaj, scriere invizibild, (04.02.2018) https://adevarul.ro/
locale/constanta/secretele-scolii-spioni-mihail-moruzov-invatau-agentii-tehnici-
fotografiere-camuflaj-scriere-invizibila-1_5a758879df52022f752527b1/index.html
(accesat 26 mai 2020).

> Corneliu Motoc, Identitate si continuitate in Delta Dundrii, Tulcea, 2018.
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semnificativ la constructia de nave maritime si fluviale, cu care va fi
dotata flota comerciala si militara a Romaniei: Braila, Galati, Giurgiu,
Mangalia. Unele dintre aceste porturi se vor specializa in reparare
si constructia de nave: Galati si Mangalia. Porturile Braila si Giurgiu
vor suferi o schimbare, asigurand tranzitul fluvial si monitorizarea
sigurantei nationale a frontierelor de stat. Beneficiind de infuzia de
tehnologie din anii’70, portul Constanta isi va adjudeca rolul de centru
al importului si exportului de marfuri romanesti, unul din porturile
strategice ale Marii Negre si ale lumii. Activitatea de monitorizare si
supraveghere a traficului naval s-a dezvoltat in acelasi timp cu acti-
vitatea de navigatie si cea portuara, beneficiind de dotarea tehnica
necesara, cat si de personalul navigant a carui pregatire profesionala
se asigura prin intermediul unor institutii de Tnvatamant de specialitate.

In acest sens Academiei Militare Mircea cel Batran, care luase fiinta
la 29 octombrie 1909 si care pregatea cadre pentru marina militara,
i se alatura Institutul de Marina Civila Tn anul 19726, iar in 1976 se
infiinteaza Centrul de Perfectionare a Lucratorilor din Marina Civila'.
Vechile porturi romanesti intrd intr-un proces de transformare, care
va viza atat modernizarea lor cat si specializarea pe diferite domenii
de activitate. In porturi ca Galati se vor construi nave care vor asigura
infrastructura, mijloacele tehnice cu care va fi dotata flota comerciala
si militara roména, Braila va deveni punct de tranzit pentru produsele
finite si cerealele romanesti care exportau in tari din Asia, Orientul
Mijlociu, Africa si America de Sud; Tulcea, Sulina, Sf. Gheorghe, porturi
de tranzit din traficul fluvial in cel maritim, Giurgiu, Orsova porturi
pentru traficul fluvial al navelor de tonaj mic, vechiul Callatis, Mangalia,
se va reinventa si va deveni port pentru reparatii nave. Roménia
adera in aceasta perioada la importante organizatii si organisme
internationale care privesc navigatia si activitatile portuare, interne,
regionale si internationale, dar intra si in organisme si organizatii
de cooperare atat regionale cat si mondiale’. O data cu dezvoltarea

'S DecretNr.443/1972privind navigatia civild, Text publicatin M.Of.al Republicii Socialiste
Romania. In vigoare de la 21 februarie 1973 pana la 14 iunie 2003, fiind inlocuit partial
prin Ordonantd 42/1997, Lege 191/2003 si abrogat prin Legea 191/2003.B 0f.132 23
noiembrie 1972. https://lege5.ro/Gratuit/gyydmmjq/decretul-nr-443-1972-privind-
navigatia-civila (accesat 2 ianuarie2020).

7 Scurt istoric Statut, Evolutie, Activitate, https://www.ceronav.ro/despre-noi/scurt-
istoric/ (accesat 15 noiembrie 2019).

'8 Decret Nr. 80/1979 din 02/03/1979 pentru aderarea Republicii Socialiste Romania
la Conventia internationald pentru ocrotirea vietii omenesti pe mare 01.11.1974.Text
Publicat in B.Of. al Republicii Socialiste Romania Nr.21 07.03.1979, https://portal.rna.ro/
Pagini/Legisla%C8%9Bie/Cautare-si-salvare-de-vieti-omenesti-pe-mare.aspx, (accesat
1 mai 2019).

9 Decret Nr. 114 din 6 martie 1965 cu privire la aderarea Republicii Populare Romania
la Conventia privind crearea Organizatiei Maritime Consultative Interguvernamentale
incheiata la Geneva, la 6 martie 1965 Emitent: Consiliul de Stat Publicatin B.Of. nr. 10 din
22 martie 1965. http://www.monitoruljuridic.ro/act/decret-nr-114-din-6-martie-1965-
cu-privire-la-aderarea-republicii-populare-romania-la-conventia-privind-crearea-
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infrastructurii portuare si a flotei comerciale se deschid noi perspective
pentru transportul maritim si fluvial regional si international. Aderarea
la conventiile internationale asigura Romaniei intrarea in importante
circuite comerciale ale lumii. Navele cu care marinarii romani navigau
pe marile si oceanele lumii se construiau in tara la marile santiere
navale: Constanta, Galati, Giurgiu. Acest lucru aduce dupa sine si
progrese in ceea ce priveste activitatea de radio-telecomunicatii,
dotarea navelor dar si infiintarea si dotarea statiilor de radio-coasta,
care asigurau functionarea porturilor la nivelul standardelor impuse
de organizatiile internationale in al caror sistem s-a integrat Romania.

Un alt eveniment semnificativ, strans legat de radio-comunicatii
navale este marcat de reluarea lucrarilor de constructie a Canalului
Dunare Marea Neagra in 1975 si finalizarea acestora in 1986, care
a determinat la randul sau extinderea si diversificarea activitatilor
de monitorizare si dirijare trafic portuar, din zona maritima si in cea
fluviald. Se construiesc si incep sa functioneze farurile din incinta
Port Constanta.

Farul de intrare Constanta a intrat in functiune in anul 1972. El
este situat pe extremitatea digului de nord-est in punctul Are o lumina
alba cu sclipiri, perioada 4,5 s, vizibilitate 10 Mm, inaltimea luminii de
24 m, inaltimea constructiei 18 m. Turnul este o constructie de granit,
de culoare cenusie, avand in varf o cupola rotunda, alba. Pe farul de
intrare Constanta se afla instalat un semnal de ceata (nautofon) care
emite litera ,U“ in codul Morse, perioada 30sec.

Lumina de intrare rosie a intrat in functiune in anul 1972, este
situata pe digul de sud. Are o lumina rosie cu sclipiri, perioada 3 s,
vizibilitate 5 Mm, inaltimea luminii 14 m, inaltimea constructiei 10
m, cladire cenusie din zidarie, avand in varf o cupola rotunda, rosie.

Farul de aterizare Constanta a fost construit in 1958. in anul 1960,
a intrat in functiune, fiind considerat unul dintre cele mai moderne
faruri din lume, la acea vreme. Are 58 metri inaltime, 259 de trepte
in forma elicoidala, iar lumina de semnalizare este de 87 metri de la
nivelul marii. Directia luminii 360 de grade, lumina alba cu grup de
doua sclipiri avand o vizibilitate de pana la 24 mile marine. Turnul
farului este piramidal, de culoare alba din beton, avand in varf o
cupola albastra in forma de piramida cu varful in jos®, potrivit Directiei
Hidrografice Maritime.

Aceste faruri acopera toate rutele maritime de la litoralul roméanesc
si se deosebesc prin caracteristicile lor.

Desi vorbim despre un avant fara precedent al economiei
nationale, care a adus multe realizari poporului romén si o crestere
a nivelului de trai, la sfarsitul anului 1989 exista o statistica sumbra
a accidentelor navale, produse fie in porturi fie pe caile de navigatie
(maritime sau fluviale), unele produse din lipsa echipamentelor de

martie-1965-26268.html (accesat 15 octombrie 2019).
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comunicatii adecvate (sisteme de telegrafie, sisteme satelitare sau
de radio-telecomunicatii), fie din eroare umana, dar cele mai multe
soldate din pacate cu victime omenesti.?> Amintim in acest context
naufragiile, scufundarile si esuarile navelor roméanesti produse fie in
portul Constanta fie in porturi straine sau in largul marii, fie eveni-
mentele produse in Portul Constanta ale unor vase straine: Ardeal,
Independenta, Sadu, Scaieni, Mogosoaia, You Xiu, Paris, Queen Hind,
Astana, al caror bilant a fost cu victime omenesti, pierderi materiale,
poluare si plata de daune.

Statia Romana de Coasta, Constanta Radio, cea care a asigurat
serviciul de telegrafie in zona Dobrogei, are existenta legata direct
de activitatea transporturilor maritime si fluviale si a functionat initial
in cadrul .E.F.M. Navrom Constanta in perioada 1960-1990. in
1991 devine regie autonoma de radiocomunicatii in serviciul mobil
maritim si fluvial 2', iar din 1998 prin G.H.nr. 525% devine Compania
Nationald de Radiocomunicatii Navale, Radionav SA unic operator
de radiocomunicatii navale pe zona maritima a Romaniei. Privind
putin retrospectiv, in ceea ce priveste radio—comunicatiile navale
si beneficiarii acestora este important de amintit faptul ca in anul
1990 prin impartirea fostului IEFM Navrom activitatea de urmarire
si monitorizare a traficului din cadrul sectiei de trafic radiotelegrafic
si radiotelefonic al acesteia trece la nou infiintata Intreprindere de
Navigatie Maritimad Romline Constanta unde va functiona pana in anul
1991, cand se va infiinta Regia autonoma Radionav, care va prelua
toate activitatile de urmarire trafic maritim si portuar din zona litoralului
romanesc al Marii Negre. Si aceasta va suferi modificari in structura,
deoarece se va transforma in anul 1998 in Compania Nationala de
Radio-telecomunicatii Navale Radionav SA.

Cercetand de-a lungul secolelor fenomenul monitorizarii traficului
putem afirma ca radio-telegrafia si sistemul de faruri au fost cele
care au asigurat monitorizarea si dirijarea activitatilor de navigatie
si transport maritim si fluvial pe teritoriul Romaniei. Aparute inca din
antichitate sub diferite forme si avand influente etnice ale celor care
le-au construit siadministrat, (Farul Genovez), farurile si-au dovedit in
timp eficienta si utilitatea. Cele din zilele noastre, dotate cu tehnica de
actualitate au cam aceleasi locatii ca cele din trecut, care se construiau

2 Marian Mosneagu, O Istorie tragicd a marinei comerciale romdne, Constanta: Ex Ponto
2006.

21 Hotdrarea nr. 205/1991, privind infiintarea Regiei autonome Radionav Constanta.
Text publicat in M.Of. al Romaniei, in vigoare de la 29 aprilie 1991, https://lege5.ro/
Gratuit/gy2tmmjt/hotararea-nr-205-1991-privind-infiintarea-regiei-autonome-
radionav-constanta(accesat10 aprilie2020).

2 Hotdrdrea Nr.525/1998 privind infiintarea Companiei Nationale de Radio-
Telecomunicatii Navale Radionav SA, Text publicat in M.Of., in vigoare de la 09.09.1998,
https://lege5.ro/Gratuit/ge4tambu/hotararea-nr-525-1998-privind-infiintarea-
companiei-nationale-de-radiocomunicatii-navale-radionav-sa-constanta, (accesat15
198 aprilie 2020).
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si se intretineau rudimentar cu elemente simple(constructii de lemn
in care ardeau torte cu seu de animale). De asemenea importante
pentru navigatie au fost portulanele si hartile de navigatie care au fost
cele care au stat la baza aparitiei hartilor electronice si a sistemelor
satelitare de navigatie din prezent (radar ARPA, SISTEM GMDSS,
SISTEM GONIO, INMARSAT, NAVTEX, EPIRB, drone) folosite atat
in navigatia civila cat si cea militara.

CONCLUZII

Activitatea de radio-comunicatii navale este un concept nou, exista
in domeniul navigatiei si este strans legata de activitatea portuara
si de transporturi maritime si fluviale, dar ea a aparut sub forma
activitatilor de semnalizare, supraveghere, urmarire si manipulare
in incintele portuare si pe caile navigabile din spatiul dobrogean,
inca din cele mai vechi timpuri. Asezarea geografica a Romaniei la
intersectia unor rute comerciale importante au fost factorii definitorii
ai aparitiei activitatilor de comert, transport maritim si fluvial, precum
si a activitatilor auxiliare acestora, din care face parte si activitatea
de radio-telecomunicatii navale.

Intrucat navigatia si activitatea desfasurata in incintele portuare
trebuie sa se desfasoare in conditii maxime de randament si precizie,
este necesara monitorizarea si dirijarea acestora in permanents,
pentru evitarea producerii de evenimente nedorite cu consecinte ce
pot dauna bunului mers al proceselor desfasurate in incintele portuare
sau pe caile navigabile, sau pot pune in pericol siguranta celor care
participa la aceste activitati.

Pozitia geografica a Romaniei situata in zona de intélnire a trase-
elor comerciale importante atat pentru Europa céat si pentru Asia, a
determinat aparitia schimburilor economice si de comert, transport si
dirijare trafic in zona costiera romaneasca a Marii Negre. Acest lucru
s-a intdmplat inca din antichitate si continua si in prezent.

Aparitia si dezvoltarea activitatii de monitorizare a traficului portuar
a fost determinata de aparitia si dezvoltarea porturilor de la Dunare si
Marea Neagra si s-au desfasurat de-a lungul secolelor dupa modelul
celor practicate de cei care au venit si s-au stabilit in aceasta zona
a tarii noastre.
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Clubul Umoristilor Constanteni

ION TITA-CALIN

Salvatoarele oceanului planetar

Marea este totul pentru mine. In copilarie, mi-a fost tovarasa
de joaca, apoi mi-a devenit iubita, colega de munca si Muza. Acum
intelegeti de ce am asteptat, cu atata nerabdare, sosirea primaverii,
pentru a ne reintalni.

leri, in zori, cand soarele abia se trezise din somn, am sarit in saua
motoretei si am pornit, in viteza, spre portul Constanta. Motorul - mai
nerabdator decat mine sa ajunga la intalnirea cu marea — parea ca
zboara. Curand, am ajuns pe digul de larg — o adevarata sosea mari-
tima — si pe masura ce ma indepartam de tarm, spectacolul la care
asistam era tot mai uimitor. Marea - mai albastra si mai nemarginita
decét fusese vreodata - era vie, plina de viata. Stolurile de stavrizi
si lufari faceau sa-i sclipeasca mantia sub privirile uimite ale astrului
zilei, delfinii dansau si faceau tumbe pe creasta valurilor cantatoare,
iar pescarusii executau salturi mortale, sarind, de pe trambulina
cereasca, in apele marii. Privelistea era fermecatoare, ma umplea
de energie, ma intinerea.

Cand m-a vazut la capatul digului, descalecat de pe motor, marea
mi-a soptit emotionata:

— lubitule, mi-a fost dor de tine! Oh, cat de mult te doresc! Vreau
sa te imbratisez, sa te sarut!

In ciuda vremii r&coroase, n-am stat pe ganduri si i-am satisfacut
dorinta. M-am dezbracat in graba si m-am aruncat in bratele ei. Marea
m-a prins si m-a tras spre adancuri, dornica sa simta, cu toata fiinta
ei, placerea revederii noastre. Abia dupa ce m-a pipait, m-a mangaiat
si m-a sarutat din crestetul capului pana in calcaie, m-a impins la
suprafata, sa iau o gura de aer.

Apoi, am inceput sa ne jucam ca in tinerete. Eu inotam spre
adancuri, tragand cu ochiul la secretele ei ascunse; ea, rusinoasa,
ma Tmpingea, razand, la suprafata.

Cand ne-am oprit din harjoneala, am bagat de seama ca ajun-
202 sesem departe, foarte departe de tarm. Digul, portul, orasul nu se
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mai vedeau. Abia cand un val inalt m-a prins in brate si m-a saltat
pe creasta lui, am reusit sa zaresc siluetele catorva turle de biserici,
sprijinite de linia orizontului.

Timp de cateva minute, am ramas pe loc, in plutire, bucurandu-ma
de privelistea nemarginirii albastre, de imbratisarea valurilor si de
tovarasia delfinilor care ma invitau la joaca.

Deodata, privirea mi-a fost atrasa de un vartej ce se indrepta
spre mine. Incercand sa ma feresc din calea lui, am inceput sa inot.
Inima imi batea cu putere. Mi-am spus: ,Pana aici ti-a fost! Uite ca ti
se Tmplineste visul. Vei muri in bratele marii!“ Dar o voce suava ma
ajunse din urma si puse capat gandurilor dramatice:

— Opreste-te, nebunule! Nu mai inota asa repede, ca nu putem
tine pasul cu tine! Am venit sa-ti cerem ajutorul!

Uluit, am privit Tnapoi, peste umar. Vartejul fusese starnit de trei
sirene incantatoare. Bietele de ele se luptasera cu departarea, cu
vantul si valurile, pentru a ajunge la mine. Ne mai avand de ce sa
ma tem, m-am oprit.

— Ofl Unde ai invatat sa inoti asa repede? Ai depasit viteza legala!
— ma lua peste picior cea mai tanara dintre ele.

— Nu te teme! Nu suntem de la Autoritatea Navala. N-am venit sa
te amendam pentru exces de viteza — prelua stafeta zeflemelei cea
de a doua.

—Am venit cu o solie de la Maria Sa, Neptun, Zeul Marilor si
Oceanelor! Te cheama la el; vrea sa iti vorbeascal — ma lamuri cea
de a treia, care parea a fi sefa lor.

Incantat de invitatie, am raspuns:

— Cu mare placere! Nici nu stiti cat de mult mi-am dorit sa il intal-
nesc si sa-i iau un interviu! Uite ca, in sfarsit, mi se implineste visul!

— Ei, bine! Trebuie sa te pregatim de drum. Nu te teme! — ma
atentiona sirena sefa.

Apoi, cele trei se apucara sd-mi mangaie trupul si sa danseze in
jurul meu, rostind o incantatie. Si ce sa vezi! Ca prin farmec, corpul
mi-a fost acoperit de solzi protectori, pe cap mi-a aparut o pereche
de branhii, care ma ajutau sa respir sub apa, iar in locul picioarelor
mi-a crescut o coada de peste.

ncantat de miraculoasa transformare, am lovit, puternic, luciul apei
cu coada, cum vazusem ca fac delfinii. Surprinse de spectaculosul
meu salt, valurile au incremenit cateva clipe, revenindu-si cu greu
din sperietura.

Sirenele aplaudara, rézand, reprezentatia mea si imi spusera:

— Se vede ca esti pregatit! Gata cu joaca! Urmeaza-ne!

O3

Dand din cozi, care ne serveau de propulsoare si carme, ne-am
indreptat spre adancuri. Curand, am patruns intr-o lume miraculoasa,
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feerica, luminata de lampioanele meduzelor fosforescente. Scrumbii
albastre, palamide, stavrizi, lufari, hamsii, chefali, guvizi, calcani,
cambule silimbi de mare ne taiau calea, repetand aceeasi rugaminte:

— Unde mergeti? La Maria Sa Neptun? Spuneti-i ca il iubim, ca
il slavim!

Urmand curentii submarini, am strabatut o padure de alge. Pe
fundul marii, se zareau, din loc in loc, epave de corabii antice si de
nave din timpurile moderne, imbracate in mantii de scoici. Pesti curiosi
si zburdalnici le cercetau pe dinduntru si pe dinafara, in speranta ca
le vor descifra povestea si le vor descoperi secretele ascunse.

Cand am ajuns la capatul padurii, apele s-au luminat de parca
soarele ar fi rasérit din adancuri. in fata noastra, intr-o bula uriasa de
aer, a aparut un stralucitor palat de clestar, spre care ducea o sosea
de de scoici albe. O caleasca trasa de fermecatori cai de mare ne
astepta nerabdatoare.

— Ati intarziat. Urcati repede, ca n-avem timp! — imi striga surugiul,
un crab urias, invesmantat ca un curtean regal.

Patrunzand n atmosfera din buld, mi-am reluat infatisarea umana.
Si imediat ce am luat loc in trasura, birjarul dadu bice bidiviilor. Cat
ai zice peste, am ajuns la intrarea principala a palatului, unde eram
asteptat de cativa garizi-curteni. Mantiile lor din matase albastra si
cizmele din piele, cu pinteni din aur, erau fermecatoare. Urmandu-i,
am urcat treptele de marmura ale palatului, am strabatut holul decorat
cu statui din argint si am patruns in stralucitoarea sala regala. Era
uimitoare si fastuoasa! Peretii erau acoperiti cu picturi maritime vii,
in continuad miscare; covoarele fine, din alge, mangéiau pasii; iar
din tavan atarnau policandre imense, din clestar, decorate cu perle
stralucitoare. La capatul salii, pe un urias tron purpuriu, astepta, plin
de nerabdare, Neptun.

Ma lua din scurt:

— Ziaristule, te-ai bosorogit! Te misti cam incet! Te astept de prea
mult timp!

— Scuze, Mérite Zeu al Marilor si Oceanelor! Nu mai sunt la fel de
sprinten ca in tinerete.

— Uite de ce te-am chemat: am nevoie de ajutorul tau! Fiicele
mele, marile si oceane, se vaita, intruna, ca viata le este in pericol.
Au inceput sa se sufoce din cauza muntilor de containere prabusite,
de pe nave, in adancuri. Eu, unul, n-am cum sa le ajut! Puterile nu-mi
sunt de niciun folos! Pot starni furtuni, pot inalta valuri pana la cer,
pot scufunda corabii si nave, dar nu pot curata, de epave si gunoaie,
fundurile fiicelor mele! Ce vrei, nu ma pricep la salubritatea maritima!

n timp ce vorbea, Neptun pocni din degete si, in fata noastra,
aparu un ecran urias. Pe el se derulau imagini terifiante. Multe dintre
marile si oceanele planetei isi schimbase infatisarea in strafunduri.
Adéancurile fusesera cotropite de munti si dealuri de containere cu
marfuri.



Privirile ne fura atrase de o nava supraincarcata cu marfuri contai-
nerizate, care se lupta cu vantul si valurile in mijlocul Pacificului. Fu de
ajuns o manevra gresita, pentru ca vasul sa fie lovit, de un val, intr-un
bord si sa se incline periculos. Imediat, legaturile stivelor de pe punte
cedara si zeci de containere se prabusira in apa. Vietatile aflate in
calealor, o luara la fuga tipand: ,Fugiti, fugiti, ca iar ne bombardeaza!”

Pe puntea de comanda aparu capitanul, care urla:

— Neptun, ti-am achitat birul! Spune: iti ajung containerele alea
sau vrei sa-ti mai trimit cateva?

Luat peste picior, zeul fierbea de furie. In alte vremuri, n-ar fi stat
pe ganduri si ar fi trimis un ciclon sa scufunde vasul, cu obraznicatura
de capitan cu tot. Dar acum, era nevoit sa se stapaneasca. Nu Tsi
permitea sa contribuie la dezastrul de pe fundul marilor.

Mi se adresa:

— Stiu ca esti ziarist vechi, specializat in domeniul maritim. Te-am
chemat gandindu-ma ca ai putea sa ne ajuti cu o idee, cu o solutie.

Dupa ce am cugetat cateva clipe, i-am spus:

— Marite Zeu, containerele din adancurile marilor si oceanelor
ascund bogatii de care si zeii, si oamenii ar putea sa profite. Sunt
burdusite cu marfuri trebuitoare atat Olimpului, cat si Omenirii. Este
de mirare ca Mercur, zeul comertului si negustoriei n-a profitat de
ocazie. Pentru noi, oamenii, este mai greu sa le extragem de pe fundul
marilor, fara ajutorul tau. Am o idee!

O3

In urmatoarea zi am publicat un reportaj, bogat ilustrat, in care
afirmam: ,Vina pentru dezastrul de pe fundul Oceanului Planetar
nu este a transportului maritim containerizat, in sine. Adevaratul
vinovat este goana masculilor dupa profit. Producatorii de marfuri,
comerciantii, armatorii, navlositorii si navigatorii sunt cei ce creeaza
premisele catastrofei ecologice. Pentru a-si reduce costurile de trans-
port si a-si maximiza castigul, supraincarca navele cu containere.
Apoi, fara sa tina cont de conditiile atmosferice potrivnice si de riscu-
rile uriase, le trimit pe mare, dandu-le pe ména unor echipaje slab
pregatite si prost platite, care executd manevre periculoase. Stihiile
marilor nu fac decét sa profite de prilejul oferit pentru a lovi navele
si a le inclina, pentru a rupe legaturile stivelor de containere si a le
prabusi peste bord, in adancuri.”

Reportajul oferea si solutia: ,Femeia este fiinta care, dintotdeauna,
s-a ingrijit ca planeta sa fie curata. Ea a inventat maturoiul si tarnul,
carpele de sters, mopul, aspiratorul, farasul, tomberonul si ghena de
gunoi. Prin grija si efortul ei, casa, ograda, locul de munca si strada
stralucesc de curatenie. Tot ea este cea care isi educa copiii si sotul in
spiritul curateniei, al civilizatiei, tindndu-i din scurt, sa nu faca dezordine
si mizerie. Am ferma convingere ca doar Femeii ii pasa de chinurile 205
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prin care trec marile si oceanele, ca doar ea le intelege suferinta si
vrea sa le ajute. Drept urmare, invit doamnele si domnisoarele din
intreaga lume sa participe la cea mai mare operatiune de salubrizare
din istoria planetei Pamant. Vor avea parte de o aventura de vis,
in care vor fi sustinute si protejate de Zeul Neptun, de sirene si de
toate vietuitoarele marine. lar conform dreptului marii, containerele
si marfurile recuperate din adancuri vor intra in proprietatea celor ce
le-au gasit. Domnitele interesate sa ia parte la aventura submarina
trebuie sa se prezinte la tarmul marilor si oceanelor. Imediat, vor fi
preluate de sirene, echipate si indrumate pe tot parcursul operatiunii.”

Reportajul a facut inconjurul lumii, fiind preluat de toate publicatiile,
televiziunile si retelele de socializare, iar efectul s-a vazut imediat:
regimente de domnite curajoase au luat cu asalt plajele din intreaga
lume, cantand vesele:

,In adancuri, ne vom scufunda,

Mari si oceane vom curata!

Neptun, da-ne farasul si maturoiul,

Sa scoatem din ape gunoiul!*

La tarm, voluntarele au fost luate in primire de sirene, care le-au
pregatit pentru indrazneata aventura maritima, preschimbandu-le in
delfini. Apoi, indrumate de ele, s-au indreptat spre larg. Sarind din val
in val si ludndu-se la intrecere, domnitele-delfin au ajuns, in cele din
urma, la destinatie. Acolo le astepta o noua surpriza. Pe neasteptate,
au Tnceput sa se umfle, sa ia proportii, transformandu-se in uriase
balene.

— Domnitelor, vad ca sunteti pregatite! — rasuna un glas venit din
adancuri. Nu va temeti, sunt Zeul Neptun! in primul rand, vreau sa va
multumesc pentru faptul ca ati dat curs invitatiei mele! Acum, va veti
scufunda in adancuri si veti inghiti cate un container, pe care il veti
duce la tarm. Veti repeta operatiunea, pana cand nu va mai ramane
niciunul pe fundul marilor si oceanelor. Succes!

Grabindu-se sa indeplineasca porunca zeului, domnitele-balene
trasera puternic aer in piept si, ludndu-si avant, se indreptara, glont,
spre adancuri. Vazandu-le venind ca o ploaie de torpile, containerele
incepura sa tremure de frica: ,Vai de noi! Pana aici ne-a fost!"

Apropiindu-se la cativa metri ele, balenele le cercetara curioase.

— Fetelor, nu-mi vine sa cred! Containerele astea n-au etichete!
Cum naiba aflam ce contin? Eu as fi vrut unul cu rochite si pantofiori,
sa-mi ajunga toata viata! Ma tem ca am luat plasa si ca, in loc de
imbracaminte, sunt arme — spuse una dintre balenele tinere, care nu
prea era umblata prin lume.

— Am vrea noi sa fie arme! — interveni o balena bine documentata
in problemele pietelor internationale. N-avem noi bafta de asa ceva.
Armele sunt foarte scumpe, costa o avere. Un container cu arme
ne-ar face bogate, pe viata.



— Fetelor, n-avem timp de pierdut! Trebuie sa le ducem la mal.
Acolo, le vom deschide si vom imparti marfurile intre noi. Ce nu ne
trebuie, vindem! Hai, gata cu discutiile! Treceti la munca!

Si luand initiativa, balena cea inteleapta se repezi la muntele
de containere si inghiti cateva, dintr-o suflare. Apoi, se avanta, ca o
sageata, spre suprafata marii, iar cand ajunse la aer, saluta soarele
si albatrosii cu o jerba inalta, de apa.

Voluntarele se dovedira atat de pricepute si harnice, incat, in
adancuri, n-a ramas nici macar un container de samanta. Tn schimb,
suprafetele marilor si oceanelor s-au innegrit de regimentele de
balene, ce marsaluiau victorioase si mandre, cu prada in gatlejuri,
spre tarmuri.

S-a intdmplat ca Zeul Mercur, care era in voiaj prin Univers, sa
deschida televizorul divin, chiar in acel moment. Privirea lui curioasa
si iscoditoare s-a apucat sa foreze adanc, in pantecul balenelor si
in containere. La vederea marfurilor, negustorului olimpian i-a sclipit
o idee: ,Ce-ar fi sa le cumpar si sa deschid un lant de magazine pe
planeta Marte?! Ar fi o afacere trasnet!”

Apoi, teméandu-se sa nu piarda ocazia, s-a apropiat grabit de
Pamant si, din Tnaltul cerului, s-a adresat domnitelor-balene:

— Fetelor, daca nu va suparati, vreau sa cumpar toata marfa! Va
ofer un pret bun: patru diamante pentru fiecare container!

Incantate de oferta picatad din cer, balenele au intrat in pielea
vanzatoarelor profesioniste. Dupa ce s-au sfatuit intre ele, cea mai
versata in arta negocierilor a strigat:

— Marite Zeu, e mult prea putin, mai ales acum, pe timp de criza!
Astazi pretul marfurilor a explodat, iar taxa pe valoarea adaugata
a intrecut orice masura. Am recuperat containerelor din adancurile
marilor si oceanelor cu eforturi imense, punandu-ne vietile in pericol
si consumand o groaza de timp. Unde mai pui ca va trebui sa achitam
impozitul pe profit si pe cifra de afaceri, acciza pe inot si taxa pentru
utilizarea spatiului public maritim. Credem ca zece diamante mari
si un sirag cu cincizeci de perle veritabile este pretul corect pentru
fiecare container. Ce spui, batem palma?

Mercur a caréait, a marait, dar n-a avut incotro: a trebuit sa cedeze!
Tn’gelegerea fiind parafata, s-a trecut, rapid, la efectuarea schimbului.
Balenele au scuipat, spre slava cerului, containerele ascunse in burti,
iar zeul le-a trimis pungile cu pietre pretioase.

Afacerea mileniului — cum avea sa fie botezat trocul dintre Mercur
si balenele-negustorese — le-a oferit pamantenilor o priveliste ului-
toare. Sute de mii de containere recuperate din adancurile Oceanului
Planetar zburau, ca niste roiuri de meteoriti, prin cosmos, spre alte
planete.
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O3

Tn timp ce se apropiau de tarmurile natale, domnitele-balene au
avut parte de o noua surpriza. Peste ape rasunau acordurile Marsului
Biruintei, iar pe maluri le asteptau multimi inarmate cu flamuri si flori.

Camerele de luat vederi cocotate pe diguri si in ambarcatiunile
iesite in larg, in intdmpinare, priveau, uluite, transformarile prin care
treceau eroinele. Mai intai, mandrele balene se preschimbara in delfini
zvapaiati, care, ajungand aproape de mal, luara infatisare umana.
Spre multimile smerite, cazute in genunchi si cu capetele plecate in
pamant, se indreptau armate de amazoane, cu bratele incarcate de
bogatii.

Imediat, difuzoarele oficiale incepura sa strige:

— Doamnelor si domnisoarelor, ne plecam, adanc, in fata curajului
de care ati dat dovada! V-ati pus vietile in pericol sa curatati marile
si oceanele! Voi ati salvat planeta de la dezastru! Sunteti eroinele
noastre!

G3

La un deceniu de la acele evenimente, aveam sa scriu intr-un
editorial: ,Salubrizarea Oceanului Planetar a fost preludiul unor
schimbari radicale ale ordinii lumii. Pentru a preintdmpina repetarea
dezastrului maritim, femeile multimilionare au pus mana pe puterea
economica, cumparand toate afacerile si punand capat goanei dupa
profit. Apoi, a fost floare la ureche pentru ele sa ajunga la carma
statelor lumii si a organismelor internationale, s& modifice legislatia
maritima si sa impuna reguli stricte privind transportul maritim. Drept
urmare, barbatii au fost exclusi din industria portuara si marinarie, fiind
nevoiti sa ramana departe de tarm, la cratita si sa stearga odrasle la
fund. Datorita femeilor-marinar, niciun container nu s-a mai pierdut
fn mare, nicio nava nu s-a mai scufundat!”



REVISTE SI CARTI PRIMITE LA REDACTIE

Reviste

Agora (Constanta)
Albanica (Craiova)
Apostrof (Cluj-Napoca)
Arca (Arad)

Arges (Pitesti)

Ateneu (Bacau)

Biblion (Constanta)
Bucovina literara (Suceava)
Bucurestiul literar si artistic (Bucuresti)
Cafeneaua literara (Pitesti)
Caligraf (Alexandria)
Contrast literar (Bucuresti)
Convorbiri literare (lasi)
Dunérea de Jos (Galati)
Epigrama (Bucuresti)
Expres cultural (lasi)

Helis (Slobozia)

Inter Artes (Constanta)
Literadura (Buzau)

Litere (Targoviste)

Litere euxine (Constanta)
Luceafarul (Bucuresti)

Nord literar (Baia Mare)
Poesis (Satu Mare)

Poezia (lasi)

Réasunetul cultural (Bistrita)
Romania literaré (Bucuresti)
Scriptor (lasi)

Steaua (Cluj-Napoca)
Tomisul cultural (Constanta)
Viata Roméaneascéa (Bucuresti)

)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L

209



)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L

210

2. Carti

* Daniel Corbu. Cartea noptilor.(Versuri). Prefatd de Delia
Munteanu. Bucuresti, Editura Academiei Roméane, 2024.

* Teodor Damian. Semnale literare. Bucuresti, Editura U.Z.P,
2025.

* Lidia Vianu. Fiinte Stranii. (Roman. Editie in limba roména si
englezd). Bucuresti, Editura Eikon, 2024.

* Stan V. Cristea. Eminescu. Reflectari in imaginarul actualitatii.
Cronici literare. Editia a doua, revazuta si

adaugita. Creiova, Editura Aius, 2026.

* Remus-Valeriu Giorgioni. Marea - portal céatre constelatii.
Prefata de Gheorghe Grigurcu. lasi, Editura Junimea, 2026.

* Adrian Nicola. Casa dascélului. Roman. Buz&au, Editura
Editgraph, 2026.

* Cartea de dinainte. Gabriel Botici in dialog cu Liviu loan Stoiciu.
(Cu pagini de jurnal si poeme inedite, texte

de frontierd, restituiri). Floresti, Editura Limes, 2026.

* Ana Ardeleanu. Muza mofturoasa. Poezie. Apahida, Editura
Neuma, 2025.

* Emilia Dabu. Armonia iubirii divine. Antologie versuri 2026.
Constanta, Editura Ex Ponto, 2026.

* lon Tita-Célin. Cosmarul de a fi prea bogat. Povestiri
satirico-umoristice. Constanta, Editura Ex Ponto, 2025.

* Constantin Costache. Raspéntia ursitelor. (Roman. Prefata de
Ovidiu Dunéreanu). Constanta, Editura Ex Ponto, 2026.

* Corneliu Zeana. La broasca testoasa. Teatru. Targoviste,
Editura Bibliotheca, 2026.

* Liviu Tiplica. Cealalta libertate. Poeme. Cu o prefaté de Daniel
Corbu. lasi, Editura Princeps Multimedia, 2024.

* Claudia Voiculescu. Pirati ai tristetii. (Versuri). Bucuresti,
Editura Eikon, 2025.

* Rodica Ristea. Flori de camp. (Literaturd pentru copii).
Bucuresti, Editura Cervantes, 2025.

* Rodica Ristea. Misterul din adéncuri, (Versuri). Bucuresti,
Editura Cervantes, 2026.

* Felicia Mich. Spatii de margine in literatura roméana. Simbolistica
si tipologie. Prefata de Gheorghe Glodeanu.

Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2026.

* Vasile Nedelciu. Singuratatea nu-si negociaza hotarele.
(Versuri). Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2026.

* Maria Micu. Poeme de langa drum. Bucuresti, Editura Bifrost,
2026.

* loana Dragan. In cautarea nefericirii, in continuare. Roman.
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2026.

* Luminita Sdmbotin. Cu bilet doar dus. (Versuri). Dej, Judetul



Cluj, Editura Neuma, 2026.

* Costin Gagu. Faudul S sau Pasdrea Alicanto. (Roman).
Téargoviste, Editura Cetatea de scaun, 2025.

* Cristophe Noel. Inaintea lui Nastratin Hogea. Traducere din
limba franceza de lulian Damacus si Maria Nelle.

Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2026.

* Romulus Bréancoveanu. Strada Libertatii. Versuri. Babana,
Editura Rocart, 2025.

* Marian Nencescu. Timp si mit in basmul traditional. Bucuresti,
Editura Detectiv, 2013.

* Marian Nencescu. Calauza printre carti. Texte de insotire. lasi,
Editura Pim, 2025.

* Amalia Braescu. Infinitul vrea nimicul. Poeme. Prefata de loan
Lascu. Craiova, Editura M.J.M, 2024.

* Amalia Braescu. Macru si Sacru. (Versuri). Prefatd de loan
Lascu.. Craiova, Editura Autograf M.J.M., 2025.

* Laura Véaceanu. Viata are alte reguli. (Roman). Bucuresti,
Editura Betta, 2026.

* Adrian Roca Stan. Impérétia técerii. (Roman). Cuvént insotitor
de Liviu Apetroaie. lasi, Editura Junimea, 2026.

*A.S.P.R.A. Asociatia Scriitorilor pentru Promovarea Realizarilor
Artistice. Acorduri lirice de primavara.

Antologie de creatie literara. Galati, Editura Boema, 2026.

* Vasile Dem Zamfirescu. Nevroza balcanica. (Eseuri). Editia a
doua revizuita. Bucuresti, Editura Trei, 2025.

* Aurel Carésel. Dictionar de autori SF romani. Bucuresti, Editura
PAVCON, 2026.

* Florin Giurcd. Ommadon: Omul zépezilor. (Roman). Bucuresti,
Editura PAVCON, 2026.

* George Eugen ltoafa. O parte de infinit. (Versuri). Constanta,
Editura Ex Ponto, 2026.

* Tanase Serea. Poetica. Antologie de versuri. Bucuresti, Editura
Cervantes, 2026.

* Ela Constantin. Versul ielelor. Constanta, Editura Ex Ponto,
2026

)
I
)
I
~
©
14
Pz
]
'_
zZ
®)
o
X
L

211









Nr. 87
anul XXIV, 2026

ISSN: 1584-1189

Colaboreaza:

Grzegorz Latuszynski
Eugen Uricaru
Lucian Vasiliu
Passionaria Stoicescu
Lucian Alexiu
Slavomir Gvozdenovici
lustin Moraru

Liviu Capsa

Leo Butnaru

Ovidiu Dunareanu
Marin lancu

Titi Damian

Gabriel Rusu

Aurelia Lapusan
Gheorghe Filip
Caliopia Tocala
[Costel Bunoaical
Gheorghe Dobre
Aurelian Broasca
Doina Pauleanu
Marius Tita

Roxana Barbulescu
Luiza Barcan
Mariana Popescu
Diana Dobrita Bilea
Ana Dobre

Anastasia Dumitru
Marina Cusa

Valeria Manta Taicutu
Daniela Varvara
Mihaela Meravei
Const. Miu

Tudor Cicu
Constantin Costache
Bogdan Pascal
Gheorghe Seitan
Constantin Cheramidoglu
lon Tita-Calin
Luminita Stelian
Angela-Anca Dobre
Anca Glogoveanu
Mirela Glogoveanu
George Eugen Itoafa
Maria Sofia Matei
Nicoleta Popa




	cop 1.pdf
	Page 1

	cop 4.pdf
	Page 1

	Blank Page
	Blank Page

